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STUDENTSKE

SOUBORY

A JEJICH HODNOCENI
NA DIVADELNICH
PREHLIDKACH

PAVEL SKALA
pavel.skala@premosteni.eu
Zakladni umélecka

Skola Floridna Leopolda
Gassmanna, Most

Kdyz Eva Machkova piSe o studentském divadle, upozornuje na
problemati¢nost definovani tohoto pojmu: ,,[...] mladeznickym
nebo studentskym divadlem se rozumi vSechny jeho druhy a typy:
divadlo ¢inoherni, hudebni, loutkové, taneéni nebo pantomimic-
ké i kolektivni formy prednesu, zejména ty, které 1ze oznacit jako
divadlo poezie. Tuto oblast divadelnich aktivit Ize snadno vyme-
zit vékové a instituciondlné, obtize vak ¢ini jeji pojmenovant. [...]
Pro aktivity adolescentii se ujima termin studentské divadlo, ktery
je prijatelny zejména pro divadelni aktivity na gymndziich a dal-
$ich stfednich Skoldch, ale nehodi se vzdy pro divadelni produkce
2. stupné ZUS, tedy shodné vékové kategorie a vétSinou i podob-
ného typu inscenaci, jejichz aktéri vSak nemusi byt vzdy studenti
stiedni Skoly. Jako .mladé divadlo® se ¢asto oznacovalo a oznacuje
experimentalni, studiové, autorské divadlo nejriiznéjsich na skol-
stvi nezavislych skupin mladych dospélych, jejichz cile jsou ryze
umélecké, ne pedagogické.” (Machkovd, 2017, s. 116-117) Pouka-
zuje tim na mnohovrstevnatost a riznorodost tohoto typu divadla,
kterd se prirozené promitd do hodnoceni studentského divadla
vrameci piehlidek i festivalii.

Pro celistvost ndhledu na danou problematiku jsem se rozho-
dl shromazdit nazory téch, kteti se studentskému divadlu vénu-
il nebo ktefi se s nim setkdvaji, a doplnit je o své zkuSenosti, kte-
ré jsem v praxi nasbiral. V odborné literature jsem nalezl pouze
dvé knihy zabyvajici se lektorovanim, a to Psychologie porotcovy
prdce D. Musilové a L. Vyskocila (1981) a Prdce porotce amatérské-
ho divadla J. Cisare (1985). Vletech 2020 a 2021 jsem proto rea-
lizoval vyzkum formou dotazniku a interview, v jehoZ ramci jsem
oslovil pedagogy, studenty, lektory diskusi na divadelnich pre-
hlidkach, divdky i organizatory prehlidek, na kterych jsou insce-
nace mladého divadla prezentovdny. Dohromady to bylo vic nez
sto respondentii. Osm z nich byli organizatoti piehlidek ¢i celo-
statnich dilen. V rozhovorech s nimi mé kromé jejich vniméani stu-
dentského divadla zajimalo, jakd jsou podle nich specifika vyvoje
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studentského divadla v historickém kontextu, ddle jak a podle
¢eho si vybiraji lektory diskusnich seminari na piehlidku a také
jaké aspekty by se mély vnimat pri hodnoceni studentského di-
vadla.' Ostatni respondenti byli z fad pedagogti, divékii, pozoro-
vateltl, lektorii diskusnich semindii nebo dilen a ¢lenti soubort.
Vyzkum u této skupiny byl veden formou dotazniku, ktery obsaho-
val série otazek roz¢lenénych do ¢tyi okruhti: obecné informace

o respondentovi, zkuSenosti se studentskym divadlem, hodnoceni
studentského divadla, iloha moderdtora diskusi na piehlidkdch.

VYMEZENI DIVADLA HRANEHO STUDENTY

Zékladnim rysem studentského divadla v rdmci amatérského umé-
ni je, Ze jde o dobrovolnou volnocasovou aktivitu, ktera vychazi

z potteb aktérii. Vzhledem k témto skute¢nostem je ziejmé, Ze se
ucastnici schdzeji ¢asto i nékolikrdt do tydne, ptipadné o viken-
dech, nebo podle poti‘eb souboru v zavislosti na jejich praci.

Skupiny jsou tvoiené podobné starymi lidmi, které spojuje tou-
ha po seberozvoji, hleddni spoleénych témat, tvorbé a setkdvani
se. Svou tvorbu ¢asto adresuji svym vrstevnikiim ¢i prateliim, kte-
11 sdili podobnd témata.

Co se tykd dramaturgie souboru, z velké ¢asti se u studentského
divadla setkdvdme s genera¢nimi vypovédmi, s jejich interpretaci
literarnich predloh, pripadné s pokusy o interpreta¢ni divadlo v kla-
sickém pojeti (coz ovSem vétSinou narazi na nedostatek zkusenosti).

Vék
Pokud bychom se snazili specifikovat studentské divadlo podle pa-
rametri prehlidek a festivalii, jako prvni by se nabizelo vékové vy-
mezeni. To je pochopitelné i jednim ze stéZejnich kritérii pro ti¢ast
na studentskych prehlidkach. Napf. poradatelé celostatni piehlidky
studentského divadla Mladd scéna v Usti nad Orlici uvadéji v propo-
zicich ndsledujict: ,,Prehlidky se mohou zuc¢astnit divadelni soubory
7 Ceské republiky, jejichZ vystupujicim ¢lentim je minimdlné 15 let
a jsou studenty stirednich, popt. vysokych $kol, nebo nestuduji, ale
vékové odpovidaji stiedoskolskym, popt. vysokoskolskym studen-
ttim.“* Celostétn{ dilna NahliZeni v Bechyni uvad{ mezi kritérii i¢as-
ti: ,,Dilna je uréena pro mladé soubory (stiedoskolské a u¢novské
skupiny, soubory ZUS, DDM, SVC, divadelni studia apod.)..:**

7 toho se da usuzovat, Ze studentské piehlidky jsou otevirenéjsi
riiznym styliim prace nez ostatni prehlidky, které jsou ohranice-
ny styly a zanry, mtizeme tu vidét loutkarské, pohybové i klasické



¢inoherni inscenace. Prijimaji vétsi rozptyl soubort, od stiedo-
skoldkii po vysokoskoldky, od téch, kteti hledaji svoje misto ve
spolecénosti, po ty, ktef' se stdvaji mladymi dospélymi se vSim, co
k tomu patii, véetné zodpovédnosti a samostatnosti.

Je to dano pochopitelné i tim, 7e v obdobi od 15 do 25 let ¢lovék
prochdzi fadou psychickych a biologickych zmén, z ditéte se std-
va dospély ¢lovék. Marie Vagnerova v knize Vjvojovd psychologie:
0étstvi a dospivdni pojednavana o obdobi dospivani takto: ,Pribéh
dospivani je zavisly na konkrétnich kulturnich a spoleéenskych
podminkdch, z nichz vyplyvaji pozadavky a o¢ekavani spole¢nos-
ti ve vztahu k dospivajicim. Dospivani predstavuje specifickou Zi-
votni etapu, kterd ma svoje typické znaky v rdmei zivotniho cyklu
a sviij objektivni i subjektivni vyznam. Je to obdobi hledani a pre-
hodnocovani, v néz ma jedinec zvlddnout vlastni proménu, do-
sdhnout prijatelného socidlniho postaveni a vytvorit si subjektiv-
né uspokojivou, zralejsi formu vlastni identity.” (Vignerova, 2012,
s. 367) Dospivajici ma tedy prirozené potiebu se vyrovnavat s tou-
to proménou - a pravé studentské divadlo mu miize dat prostor se
k tomu vyjadrit prostfednictvim nejriiznéjsich osobnich témat.

Tvorba

Rada respondentii, které jsem zpovidal, zdiirazniovala, Ze na stu-
dentském divadle je zajimava predevsim touha studentii po vypo-
védi a jejich nazor a hledani riiznych cest k inscenovani. Eva Ma-
chkova se toho dotyka, kdyz piSe: ..U herectvi nelze stejné jako

u déti pominout ani funkei citové zralosti a zivotnich zkusenos-
ti. Adolescent md jich ovSem uz mnohem vice nez dité do puber-
ty, nartistani zkusenosti zprostiredkovanych literaturou a uménim
hraje svou roli a jsou prirozené vyznamné&jsi u studujici mladeze,
kterd se o hodnotné uméni aktivné a mnohdy i velmi intenzivné
zajimd, a samotny fakt kontaktu s uménim ovlivituje zrani schop-
nosti. Podstatné je vrcholeni intelektu a osvojeni intelektovych
dovednosti. To spolu s pottebou vyjadiovat svoje ndzory a postoje
cestu k divadelnimu projevu usnadiiuje, i kdyZ to jesté jen malo-
kdy mtize byt herecky projev psychologického typu.“ (Machkova,
2018b, s. 106-107) Z toho miizeme vy¢ist, Ze potieba Fici sviij nd-
zor je dilezitym aspektem pro zdjem o tvorbu. Tento zajem nam
pedagogiim nasledné miize umoznovat hledat takové inscena¢ni
postupy, které v hereckém projevu studentii nebudou ptisobit na
jevisti kiecovité, neohrabané apod. Diky moznosti ohleddvat té-
mata z rtiznych uhli pohledu mtizeme nachazet takové formy, kte-
ré jsou adekvdtni pro inscenovdni se studentskym souborem. Lze
predpokladat, Ze napiiklad Sestndctilety student nebude schopen
realistickym herectvim ztvarnit postavu dospélého otce se tie-
mi détmi, nema na to zkuSenosti a na jevisti to miiZe piisobit pri-
nejmensim nestastné. Mizeme ale najit pro tuto postavu takovy
znak, ktery nam pomiizZe k co nejpiesnéjsi vypovédi o dané di-
vadelni situaci. Tyto moznosti déle rozviji E. Machkova (tamtéz,
s.107): ,Demonstrac¢ni herecky styl je vychodiskem divadla do-
spivajici mladeze, nebot umoziuje vypovéd bez naroku na hlub-
$1 psychologicky ponor a souvislou vystavbu role, a to pravé diky
oné moznosti ,ukazovat pouze nékteré vlastnosti, hrat jen uréité
okamziky’, ale také uplatnit fadu dovednosti...“ Nepsychologicky
apel primo do hledisté, zpév, napisy, masky, loutky, formalizované
gesto, riizné druhy pantomimy jsou adolescenti vétsinou schopni
technicky dobi'e zvlddnout a pak je i s potéSenim prezentovat.

To ale neznamend, Ze studentské divadlo je zastoupeno pouze
takovym druhem divadla, které je zaloZené na osobni vypovédi.
(asto se u adolescentii miizeme setkat s pokusy o interpretaci
dramatickych textii vzniklych mimo soubor, nékdy i texti
.klasickych®. Takovy pristup ovSem z velké ¢asti nardzi na limity,
které pied soubor stavi snaha po psychologickém uchopeni roli,

a to piedevsim pro jiz vySe zminénou zivotni nezkuSenost. Existuji
ovSem soubory, u nichz se diky vhodné rezijné-dramaturgické
koncepci vedouciho/reziséra divadelniho uskupeni mtize i tento
pristup v riznych urovnich darit.

Zakladni rozdéleni studentského divadla

Pokud bychom se pokusili o obecné platné roz¢lenéni soubort stu-
dentského divadla, narazili bychom na problém predevsim kviili
mnoZstvi soubort s naprosto odlisnym vedenim, respektive neve-
denim a moznostmi, at uz z hlediska organizace, nebo zkusenosti.
Na divadelnich prehlidkdch, které jsou uréeny studentskym soubo-
riim, se miizeme setkat s uskupenimi, jez jsou naprosto rozdilné.
Objevuji se na nich soubory, které jsou tvoreny pouze studenty bez
vedeni a spojuje je touha sdélovat, ale i se soubory, které si chté-

ji .jen” zahrat divadlo. Stejné tak se miizeme setkat s tfidami ZUS,
které maji odborné vedeni, nebo se soubory z DDM, kde je vedou-
cim casto nadSenec do divadla, ale bez odbornych znalosti, kte-

ry vSak se zdpalem hledd s adolescenty cestu k divadelnimu tvaru.
Vneposledni fadé se zde nachdzeji i soubory, které se za¢inaji osa-
mostatiovat a hledaji cestu k profesiondlnimu divadlu.

Pravé proto je dobré vidét studentské divadlo nejen jako jeden
celek, ale vnimat, Ze je mozné ho rozélenit do nékolika podkatego-
rif. To se podatilo Vaclavu BartoSovi v jeho bakaldiské praci zamé-
rené na studentské divadlo, ktery navrhuje vytipovat ve student-
ském divadle skupiny .,podle toho, zda do nich vyuka divadelniho
jazyka zasahuje, ¢i nikoliv®. Za studentské divadlo oznacuje t¥i typy:
,,1. studentské amatérské divadlo bez pedagogického vedeni
a s absenci oborové vyuky;

2. studentské amatérské divadlo pod vedenim pedagoga; kdy pro-
biha ¢astecnd oborova vyuka; diiraz je zde kladen na dobrovol-
nost, hru pro hru samotnou a jiné;

3. studentské divadlo divadelnich skol:

I. s pedagogem - jde o divadlo zamétené na vyuku nebo z ni
vychazi;

IL. bez pedagoga - vznika jako samostatna studentska ¢innost,
ktera

a) m4 Skolni charakter,

b) m4a mimoskolni charakter.

V. Barto$ k tomu dodava: ,,Navrhované rozliseni dokazuje, ze
studentské divadlo je fenoménem, ktery mtize nabyvat rozli¢nych
forem. Obvyklym jevem prekracujicim typové rozclenéni je skupi-
na studenti, kterd je vedena pedagogem, ale vyviji tviirci divadel-
ni ¢innost naprosto samostatné. Studenti to délaji z nejriznéjsich
dtivodii a jejich tvorba se projevuje nejriznéjsim zptisobem. Jedni
studenti tvoi mimo divadelni §koly nebo mimo ZUS z diivodu ob-
zivy, druzi nesouhlasi se systémem vyuky a chtéji ukdzat alterna-
tivni cestu, tieti dokonce tvoii na ptidé skoly, ale bez pritomnosti
pedagoga (Bartos, 2011, s. 11)

Vsechny tyto aspekty je tfeba mit na paméti pii hodnocenti,
lépe pti diskusnim semindfi ¢i rozboru studentského divadla na
divadelnich prehlidkach.

STUDENTSKE DIVADLO VE SROVNANI S DIVADLEM
HRANYM DETMI A DIVADLEM S DOSPELYMI

Divadlo hrané détmi

Divadlo hrané détmi vychdzi predevsim ze hry a ze samotné existen-
ce déti na jevisti - z jejich autenticity. Alena Palarcikova o détském
divadle uvadi: ,,Budeme-li vychazet z psychologickych predpokladi
déti, pak je jasné, Ze dité neni schopno psychologicko-realistického



herectvi. [...] Pokud se chceme divadelni tvorbé s détmi vénovat pro-
myslené, obvykle za¢iname jiz pii praci s détmi osmi- az desetile-
tymi postupné vklddat do dramatickych her prvky, které presahuji
jejich ramec smérem k divadlu. S mlads$imi détmi, pokud s nimi pra-
cujeme jen jednou za tyden, je lepsi ziistat v kralovstvi‘ spontanni
dramatické hry:* (Palar¢ikovd, 2011, s. 6)

Z toho vychdzi, Ze u déti jsou mnohem dilezitéjsi dramatické
lekce, které vedou primdrné k osobnostnimu a socidlnimu rozvoji
déti, je tedy diilezitéjsi proces nez inscenace (produkt). Pedago-
gickymi cili by mél byt tedy predevsim rozvoj ditéte, zdokonalova-
ni senzomotorickych schopnosti a piipadné probuzeni jeho este-
ticko-uméleckého vnimdni.

Eva Machkova to formuluje nasledovné: ,Cinnost ditéte na jevi-
Sti se diametralné odliSuje od herectvi jakoZto uméni. Dité si hra-
ie, s postupem véku svou hru védomé stylizuje a pires demonstraci
postavy dochdzi k autostylizaci. Kdezto herec tvori umélecké dilo,
iimZ védomé a zdmérné zasahuje do skutec¢nosti na zakladé své lid-
ské i tviirci zralosti a zvladnuté vnitini i vnéjsi herecké techniky.
Proto vedouci détské skupiny nemtizZe v plném slova smyslu reziro-
vat podle predem vytvoiené detailni koncepce inscenace. Jeho pra-
ce spocivd v tom, Ze détem nabizi podnéty, tvaruje, tfidi a vybirda
z toho, co vzniklo. Zajistuje, aby pti zachovani détské prirozenosti
a spontaneity bylo predstaveni sdélné i pro divaky - tato funkce re-
ziséra ztistava zachovana i u vedouciho détského souboru. Zasad-
nim problémem détského divadla je rozdil mezi détskym hracstvim
a uméleckym herectvim. Dospély herec (talentovany a kvalitni) je
vybaven vnéjsi technikou, tj. ovlada sviij pohyb a fec, ale predevsim
ovlada hereckou techniku vnitini“ (Machkova, 2007, s. 167-168)

[ kdyz E. Machkova piSe, Ze by vedouci détského souboru nemél
vychdzet ze své predem vytvoiené dramaturgicko-rezijni koncep-
ce, kterd sméiuje k pevnému divadelnimu tvaru, musim dodat, Ze je
to jev, s nimz se i dnes nejednou setkdvdme na divadelnich prehlid-
kéch. Mnoho nezku$enych pedagogii/vedoucich vnimd vznik insce-
nace jako nejdilezitéjsi aspekt tvorby. To se déje nejen kviili moz-
nym ambicim vedouciho, ale velice ¢asto i kviili tlaku na pedagoga
od vedeni organizace a jeho pozadavkii na prezentaci instituce napf-.
na besidkach, zavére¢nych Skolnich akcich apod. To vede sice ke
zminéné prezentaci, ale malokdy k rozvoji potfeb samotnych déti.

Zakladem détské tvorby je proces, ten sice miize vést k insce-
na¢nim pokusiim, ale tyto pokusy nejsou zdaleka tak podstatné
jako ptirozeny rozvoj hrou.

Divadlo hrané dospélymi

Amatérské divadlo hrané dospélymi, pokud pomineme dramatic-
kou vychovu pro dospélé, je primarné tvoreno pro produkt - in-
scenaci a jeho prezentaci pro vefejnost. Casto je to ¢inoherni di-
vadlo interpretac¢niho typu, které vychdzi z divadelnich her, jez
nebyly az na vyjimky sepsany ¢leny souboru. Cilem je tedy nazkou-
Set inscenaci za ti¢elem uméleckého zazitku, nikoliv s piesahem
pedagogického smérovani a osobnostniho rozvoje.

Zaméreni ,pouze” na produkt ovsem nepopira touhu po zdo-
konalovdni se v hereckém projevu, seberealizaci a seberozvoji.
Neznamena to ani, ze by dospélé soubory nehledaly ,,nové ces-
ty“ k inscenovani, Ze by neexperimentovaly s multimédii. Mize-
me pripomenout soubor Divadla Kdmen, ktery dlouhodobé expe-
rimentuje v inscenacich v prvni fadé s minimalistickou hereckou
stylizaci, ¢i soubor V.A.D. z Kladna s inscenacemi Ul & Upokojen-
kyné. Zminit miizeme také z minulosti (kdyzZ se jesté Fadil mezi
amatérské soubory) soubor Geisslers Hofcomoedianten, ktery své
inscenace v modernim pojeti zahaloval do barokniho héavu.

Cinohernich amatérskych souborii s dospélymi herci jsou po
nasi republice stovky, ¢asto ovsem ,,pouze” naplnuji touhu po
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setkdvani se a po spolecné tvorbé (sousedska divadla, ochotnicka
divadla). Toto spoleéné tvoteni ndsledné prezentuji své komunité.
Cilem téchto produkei neni hledat prostiedky, jak hrat o paléivych
problémech spole¢nosti, ale piedev§im pobavit své pratele.

Rozdily mezi divadlem hranym détmi, studenty a dospélymi
Divadlo hrané studenty, jak uz bylo zminéno, je specifické po-
stupnym piejimanim zodpovédnosti nad vyslednym tvarem. Ten-
to proces je zapricinén predevsim psychologickymi proménami

a touhou zaujmout své misto ve svété. Toto se opakovalo mno-
hokrat i v odpovédich respondentii vyzkumu na otazku V ¢em se
podle vas lisi studentské divadlo od divadla dospélych ¢i détské-
ho divadla? Jako priklad uvadim jednu z odpovédi: ,,Studenti maji
vétsi zdjem se primo podilet na vzniku inscenace. Nechtéji byt jen
pasivnimi loutkami v rukou reziséra. Vznikaji mezi nimi také mno-
hem silnéjsi osobni vazby. Rezisér musi byt i dobry psycholog.*

Dal$im rozdilem miize, ale nemusi byt touha po sdélovani
vlastnich témat a ndzori, které tuto skupinu tizi a které jeji cle-
nové maji touhu zpracovavat. Jeden z respondentti popsal rozdi-
ly mezi divadlem hranym détmi, studenty a dospélymi takto: ,,Jde
hlavné o ndzor, a ne o profesiondlni vykon. Jde o specifické sdileni
jedné vékové skupiny, ale rozdilnych dispozic, ndzor, socidlnich
pozadi, vzdéldni, vkusu..., a presto si v§ichni v né¢em zahadné ro-
zuméji. Toto specifikum, které spociva predevsim ve volbé téma-
tu, jez je pro studenty aktudlni a je zpracovano ¢asto autorskym
zpusobem, uvedla témér polovina respondentti.

Dalsi z respondentii toto tvrzeni rozsiruje: ,,Studenti premysle-
ji o jinych problémech, to obdobi je specifické. Hledd se osobnost,
vira, cesta. Casto se ta témata k tomu obraceji. Zkous se, experi-
mentuje. Jak s formou, tak s obsahem. Uz je moznd herecka prace
ajajsem vzdycky citila i vétsi ambici. Néco predat, udélat to zaji-
maveé...” V této odpovédi se respondentka zamérila i na zpracovani
inscenace. I to je pomérné éastd odpovéd na otdzku V ¢em se po-
dle vas lisi studentské divadlo od divadla dospélych ¢i od détského
divadla? A neni se ¢emu divit. Na prehlidkdch miizeme ¢asto vidét
studentské soubory, které ohleddvaji moznosti pohybu, ¢asto se
v inscenacich objevuji intermedidlni prostiedky (projekce, loopery
apod.), mnohdy se setkdvame s performancemi, které v urcitych
ohledech jdou na dren v hereckém projevu.

Je dobré si ale uvédomit, Ze velka ¢ast studentskych souborti se
pirehlidek netcastni a jejich touha po prezentaci svého uméni pra-
meni predevsim z ,pouhého” zahrani si , klasického“ predstaveni.

Jiny rozdil mizeme vnimat i v motivacich jednotlivych akté-
rit: ,,Oproti détskému tu vidim urcitou samostatnost ve vybéru té-
mat i v provedeni; nemald ¢dst studentii ma taky ambice dostat se
na umélecké skoly, které se projevuji v odhodldni a v jistém smy-
sluiv profesionalité, se kterou k préci v souboru pristupuji, kte-
ré ¢asto soubor ,tahnou'. Na festivalech, na které jezdim, je to pak
genera¢ni spriznénost s divaky.” Respondent (a¢ to byla ojedinéla
odpovéd) poukazuje na jednotlivé motivace studenti ve skuping,
které jsou ovsem pro praci stejné tak dilezité. To predevsim pro-
to, Ze ve skupindch se nenachdzeji pouze studenti, ktei'i chtéji hle-
dat nové cesty. Jejich motivace v dochdzeni do skupiny zabyvajici
se divadlem miize byt jednoducha - kolektiv. Kolektiv, ve kterém
se aktér citi dobf'e a miiZze navazovat vztahy se svymi vrstevniky.
Jinou motivaci miize byt i zminénd touha po profesiondlni draze.

DILNY, PREHLIDKY, FESTIVALY A SOUTEZE

Studentska divadla maji moznost svoji inscenac¢ni praci prezen-
tovat na nejriznéjsich dilnach, prehlidkach a festivalech po celé



Ceské republice. Piehlidky a festivaly miizeme pracovné délit na
postupové, pripadné soutézni (u systému prehlidek ZUS) a nepo-
stupové. Hlavnim pozitivem postupovych i nepostupovych piehli-
dek a dilen je moznost setkani s novymi lidmi, sitovani mezi sou-
bory, seznameni s riiznymi pristupy prace apod.

Postupové prehlidky

Tyto prehlidky spoluorganizuje nebo koordinuje ARTAMA, pra-
covisté Ndarodniho informacniho a poradenského strediska pro
kulturu, a jsou zaloZené na systému postupu do vyssich trovni -
z krajského kola se postupuje do narodniho, z narodniho je moz-
nost postoupit na mezidruhovy festival Jiraskiiv Hronov. Na kazdé
této trovni se konaji diskusni semindie o zhlédnutych predstave-
nich, kde se na né snazi nahlizet divéci, pedagogové/vedouci/re-
7iséri a lektorsky shor slozeny z odborniki. Sviij prostor dostane
i soubor, ktery miize pripadné dovysvétlit néjaké nejasnosti, pri-
padné zodpovédét dotazy divakii nebo lektorského shoru.

7 hlediska mozného rozvoje souborti mohou byt tyto disku-
se nejvétsim kladem prehlidek, ale také i nejvétSim problémem.
Miize se stat, Ze si soubor neporozumi s lektory ¢i naopak a miize
vzniknout konflikt zalozeny na nepochopeni. Soubor (nebo jeho
¢leny) to ndsledné miize odradit od dal$i prace. Ale na druhou
stranu je nutné zminit, Ze ve vétSiné piipadii probihaji diskuse
hladce a konstruktivné a naopak soubor motivuji k dalsi praci na
sobé i na dal$im spole¢ném inscena¢nim projektu.

Dal$im pozitivem postupovych piehlidek/festivalii je relativni
jistota finanénich prostredki. Tyto festivaly/piehlidky totiz spa-
daji pod postupovy systém prehlidek, ktery koordinuje ARTAMA,
a diky tomu maji vétsinou zaruku, Ze budou v urcité vysi financo-
vany. Organizdtoii si tak ¢asto mohou dovolit zprostredkovat za
zvyhodnéné ceny pro soubory umélecké workshopy, kde studenti
a ucastnici mohou rozvijet své dovednosti. Organizatori také mo-

hou pozvat zkusené lektory, kvalitni inspirativni piedstaveni apod.

Mezi negativa téchto prehlidek miize pattit i urcitd rivalita
a soutézivost, ktera se miize projevovat v mnoha ohledech - v jed-
notlivych vykonech pti samotném hrani predstaventi, pii divac-
kém zazitku ucastnika, ktery je zdroven ¢lenem jiného hrajiciho
souboru, a také pri kritickém pohledu tcastnikii na predstaveni
ostatnich souborti béhem diskusnich seminaiti. Nutné je ale po-
znamenat, Ze tato negativa se postupem casu diky piistupu orga-
nizatoru, ktefi se snazi vytvaret pratelskou atmosféru, dari mini-
malizovat, az eliminovat.

Prehlidka, kterd je uréena primarné pro studentské divadlo,
nese nazev Mladd scéna a probiha v Usti nad Orlici. Existuje ale
celd rada dalsich postupovych piehlidek, kde se ve vétsi ¢i mensi
mite vyskytuji studentské soubory. Jde o prehlidky s moznosti po-
stupu na narodni prehlidku experimentujiciho divadla Sramkiiv
Pisek, narodni prehlidku piednesu a divadla poezie Wolkriiv Pros-
t&jov (zde se miizeme setkat i s mladymi recitatory), narodni pie-
hlidku Loutkaiska Chrudim nebo narodni piehlidku pohybového
divadla a pantomimy Otevieno Kolin.

Nepostupové prehlidky

Nepostupové piehlidky, kde se mtizeme setkat s mladymi student-
skymi soubory, povétSinou nejsou tolik zmapované, predevsim pro-
to, Ze je organizuji vesmés nadsenci, kter'i zdaleka nemaji jistotu,
zda dosdhnou na néjaky dotacni titul, aby mohli zachovat névaz-
nost prehlidek na piedchozi ro¢niky. Mnoho z nich probihd nékolik
let a ndsledné zanikd pievazné z diivodti mnozstvi organizac¢nich
povinnosti (nap¥. shanéni finanénich prostredkil), ¢asové naroc-
nosti apod. Organizatofi je pripravuji ve svém volném case a bez
naroku na honorar a po ¢ase bohuzel ptivodni nadseni opadne.

Jako zdarilé piehlidky, které v minulosti davaly prostor stu-
dentskym soubortim a bylo mozné se na nich i vzdélavat formou
dilen nebo diskusnich seminaiii, Ize oznac¢it mimo jiné Defilé
v Brné, DivadelniBAF! v Brné nebo Dradidlo v Litvinoveé.

Vsoucasné dobé 1ze navstivit nepostupovou piehlidku NaNecisto
v Mosté, ktera spojuje rtizné styly, Zanry a vékové kategorie. Student-
ské divadlo zde md ale nezastupitelny prostor. Dalsi nepostupovou
prehlidkou jsou Dadalnspiraéni dny v Jindfichové Hradci, na kte-
rych lze navstivit také fadu uméleckych seminari. V neposledni radé
je tieba zminit i prehlidku Déti-Vychova-Divadlo (DVD), kterd je or-
ganizovand katedrou vychovné dramatiky DAMU v Praze. Tato pre-
hlidka je sice zamérena predevsim na praci studentii a absolventli
katedry, nabizi ale mladym souboriim umélecké seminare, diskusni
semindie a celkovy vhled do souc¢asného stavu dramatické vychovy.

Vsechny tyto nepostupové prehlidky (a pochopitelné i dal-

§0) maji nejvétsi pifnos v setkdvani mladych lidi, které poji zdjem
o divadlo a radost z tvorby. Soutézivost zde je upozadéna, neni
k ni diivod. Témér na vsech prehlidkach probihaji diskuse o diva-
dle, o jeho mozZnostech a 0 mozném dal$§im smérovani inscenace,
pricemz se tyto diskuse nesou povétsinou v pratelském duchu.

Dilny

Celostatni dilna stredoskolské dramatiky a mladého divadla Na-
hlizeni v Bechyni je v souc¢asné dobé hlavnim zastupcem této plat-
formy pro setkavani souborti studentského divadla. Nahlizeni ma
za sebou pres tficet ro¢nikl a zdjem o néj je porad vysoky.

Je to akce, kterd se v soucasné dob¢ nachdzi na pomezi divadel-
ni prehlidky a dramatickovychovné dilny. Specifickd je predevsim
svou riiznorodosti. Mtizeme zde vidét predstaveni, kterd prosla si-
tem postupovych prehlidek, a zaroven i inscenace z¢dsti rozzkou-
Sené, které teprve hledaji svou cestu, na niz by se mély vydat v dal-
$im procesu inscenac¢ni tvorby.

V poslednich letech bylo také velmi prinosné, Ze na Nahlizeni
bylo mozné vidét i zahrani¢ni studentské soubory s jejich kvalitni-
mi predstavenimi.

Zaroven v koncepci Nahlizeni mtizeme vidét obrovsky potencial
ve snaze o rozvoj premysleni studentti o divadle. Rozborové semi-
nafe jsou vedeny nejen klasickym zptisobem (diskusemi), ale i prak-
tickymi dilnami, kde se G¢astnici snazi uchopit témata/myslenky/
posléni zhlédnutych piedstaveni a ztvéarnit je do podoby etudy/ob-
jektu/zivého obrazu apod. Diky témto vystuptim ziska hrajici soubor
o svém predstaveni dal$i zpétnou vazbu zajimavym zptisobem.

Vedle celostdtni dilny NahliZeni je velice podstatna pro rozvoj
dramatické vychovy i Dramaticka vychova ve Skole, celostatni dil-
na dramatické vychovy v Ji¢iné, ktera je koncipovana piredevsim
pro pedagogy a studenty, kteri by chtéli prohloubit své znalosti
a dovednosti v oblasti interni dramatické vychovy. Na této dilné se
vsak miizeme vedle jednotlivych workshopii setkat i s recitatory
a détskymi a studentskymi soubory.

Soutézni prehlidky LDO ZUS
Zakladni umélecké skoly maji sviij systém prehlidek, ktery je ome-
zen pouze pro studenty téchto instituci. VyhlaSuje ho Ministerstvo
Skolstvi mladeze a télovychovy. Jde o nékolikakolovy systém, ktery
vétSinou zac¢ind Skolnim kolem a konéi ndrodni prehlidkou, na niz
se rozddvaji ¢estnd uzndni, bronzova, stiibrnd a zlatd pasma.
Pozitivem téchto prehlidek je opét setkdvani a moznost pre-
zentace studentskych divadel, ktera zde ziskavaji zpétnou vaz-
bu od odbornych lektorti a cenné rady pro dalsi rozvoj své prace.
Nezanedbatelnym prinosem je i moznost setkdvani pedagogti na
krajské drovni. Je to Casto jedind akce, na niZ se vydaji i soubory,
které svoji praci na jinych prehlidkdch neprezentuji.



Mozna uskali téchto prehlidek se mohou nachdzet v nékolika ro-
vindch. Jiz to, ze nazev prehlidky nese oznaceni ,,soutézni®, mize
vzbuzovat u mladych soubort jistou rivalitu a touhu se porovnavat
a soutézit. Tato tendence je v dramatické vychové problematicka jiz
od zakladu. Kviili zminéné rivalité prirozené dochazi k tomu, Ze je
vnimén primarné vysledek (produkt) pouze v jeho v esteticko-umé-
lecké roviné. Toto nahliZzeni na zhlédnuté predstaveni bude vzdy
subjektivni a neméritelné a neposkytne dal$im tcastnikiim impulz
k vidéni inscenace v jeji komplexnosti véetné procesu tvorby.

Jako druhy problém lze vnimat vékové rozpéti ,,soutéZzicich®
Ucastni se zde soubory détské, studentské i témér dospélé.

Posledni mozny problematicky bod miiZeme vnimat v tom, Ze
zrizovatelé uméleckych skol ¢asto kladou diiraz na ti¢ast svych pe-
dagogti na téchto prehlidkach, coz vede k tomu, ze pedagogové
mnohdy pfijedou se svym souborem jen na nezbytné nutnou dobu,
aby splnili svoji povinnost, a nevnimaji jako diilezité, aby se zii-
Castnili celé prehlidky.

ROZBOROVE SEMINARE O PREDSTAVENICH
HRANYCH STUDENTY

Diskuse, pochopeni, mira autenti¢nosti, obavy vedoucich, rada,
spoluprdce, nervozita, zklamani, nepochopeni, nadrazenost, de-
motivujici, vstiicnost, zdjem. Toto je tfindct asociaci, které se

v riiznych obménach opakovaly jako odpovéd na otdzku: Co se vim
vybavi, kdyz se Fekne hodnoceni studentského divadla? Neni pre-
kvapivé, Ze napti¢ spole¢enskymi rolemi v rdamci prehlidky (divék,
lektor, pedagog, hrajici i¢astnik) se objevovala i slova s vyznamy,
které nejsou vzdy pozitivni.

ZkuSenosti z diskusnich seminai mohou byt veskrze pozitiv-
ni, ale také naprosto negativni. Neni se cemu divit, jelikoZ bavit se
o divadelni tvorbé, natoz o inscena¢ni tvorbé studentskych soubo-
rti muze byt velice kiehkd uddlost, plnd emoci.

Studenti (pokud nejsou studenty divadelnich $kol) vét$inou
zkousi inscenace ve svém volném ¢ase, vénuji tomu mnoho ener-
gie, vlastni invenci a na prehlidkdch se nasledné ,hodnoti* je-
den jediny pokus - jedno predstaveni, které mtize ovlivnit mnoho
okolnosti. Neni to jednoducha zélezitost.

Mezi faktory, které mtizou predstaveni a nasledné diskusni se-
mindr ovlivnit, patfi mnoho okolnosti. Naptiklad: odehrani pred-
staveni v nevhodném hracim prostoru, nemoc v souboru a zaskok
na posledni chvili, nevstiicny vztah lektora k souboru nebo na-
opak souboru k lektortim, nenalezeni spole¢ného jazyka k diskusi,
zaujaty moderdtor...

Na prehlidkdch, festivalech a dilndch je velice dulezité, aby byly
vSechny tyto aspekty vnimdny, a to nejen ze strany odbornych lek-
tori, ale i samotnych pedagogii, kteti soubory vedou. Neobratné
zformulované nazory na veiejné diskusi miizou byt pro ¢lena sou-
boru zasadni. Nejednou jsem jiz zazil, Ze se mné nebo mym kole-
giim chtél odhlasit student ze skupiny kviili velice (a ¢asto pou-
ze) kritické diskusi. Je nutné si uvédomit, ze se studenti nachazeji
casto v obdobi fyzické a psychické promény, a tak je nutno kritiku
formulovat obezretné. Marie Vagnerova pise: ,,S potiebou jisto-
ty velmi uzce souvisi i potieba citové akceptace, kterd ma v dobhé
dospivani ponékud jiny charakter, nez méla v jinych letech Zivota.
Obecné 1ze mluvit spise o potiebé prijatelné pozice ve svété. Ta-
kové pojeti je Sirsi, protoze zahrnuje i oblast vykonu a socidlni ak-
ceptace. V dobé dospivani je jiz velmi vzacné, aby byl nékdo pozi-
tivné akceptovan bez ohledu na své chovdni. Svou pozici si musi
vydobyt, né¢im si ji zaslouzit. V této dobé dochdzi k mnoha zmé-
nam, které zvySuji pocity nejistoty dospivajictho a zpochybtiuji
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piredstavu, Ze svét je bezvyhradné dobry a bezpe¢ny a Ze je vném
pubescent automaticky vitdn a cenén.“ (Vignerovd, 2012, s. 370)

7 toho miizeme vyvodit, ze pro teenagera je jeho osobni i spo-
le¢nd prace v kolektivu diilezitd, a pokud na ni slysi pouze nega-
tivni ohlasy (navic od zkusenych odborniki), miize to vést k ukon-
¢eni téro ¢innosti. Coz se bohuzel obéas (ne ¢asto) stavd.

Hodnoceni a rozbor divadel ovsem neprobiha pouze ve formé
diskusnich seminartii, ale i po celou dobu akce béhem vecernich
kulodrovych debat apod. Tato forma zpétné vazby je stejné tak dii-
lezita a potiebna pro rozvoj dalsi prace jako ta oficidlni. Obcas je
pro soubor i zajimavéjsi vzhledem k uvolnéné atmosfére, kdy ho-
vory probihaji bez stresu a v pratelském duchu.

Zajimavy je v souc¢asné dobé zptisob hodnoceni divadel poezie
na narodnim kole Wolkrova Prostéjova. Utastnici ihned po skon-
¢eni jednotlivych predstaveni ziskavaji od organizatort hlinénou
kuli¢ku, kterou maji umistit do jednoho z péti otvori. Tyto otvo-
ry maji znacit kvalitu predstaveni, pricemz kazdy z péti otvori
je oznacen body. Body se nakonec zpriiméruji a soubory soutézi
o cenu divaka. Hodnoceni divékii vychézi z jakési mnohaleté (mys-
lim, Ze dnes uZ prezité) tradice.

Uskali tohoto hodnoceni vnimam piedeviim v tom, Ze reaguje
pouze na soucasné rozpolozeni divakovy mysli bez moznosti pro-
ziti katarze, a proto se mnohdy stane, Ze na tikor hlubsich a vaz-
néjsich predstaveni vitézi a ziskdva cenu divaka predstaveni leh-
¢i a humornéjsi. Tento fakt mtize vést mimo jiné také k tomu, Ze
studenti ndsledné ve své tvorbé spiSe inklinuji k libivéjSim a nékdy
i povrchnéj$im divadelnim tvartim.

Definice diskusnich seminafi na studentskych divadelnich
prehlidkach

Diskusni semindf vychdzi ze dvou slov: diskuse a seminai. Disku-
si miizeme vnimat jako rozhovor mezi dvéma a vice osobami, ktery
se zabyva urcitym tématem. Seminar si definujme jako formu vyu-
ky, na které se ti¢astnici aktivné podileji. Pokud toto spojime s di-
vadelnimi prehlidkami a festivaly, dojdeme k diskusni platformé,
na niz se tvurci divadelniho predstaveni, odborni lektoti i divaci
(povétsinou ¢lenové dalsich souboril) setkaji a spole¢né rozebiraji
a hledaji uréitd pozitiva a negativa na zhlédnuté inscenaci, zdsadni
body inscenace. Diskutuji o tématech a motivech, herectvi a tech-
nice, pedagogickém a rezijnim vedeni, koncepci apod.

Formy diskusi zaméFenych na divadlo hrané studenty

Na prehlidkdch a festivalech se mizeme setkat s riznymi forma-
mi diskusi, pro prehlednost se pokusim tyto formy rozdélit do tii
podskupin. Je nutné si ovsem uvédomit, Ze neni mozné vSechny

typy seminari realizovat na kazdé prehlidce ¢i festivalu, at vzhle-
dem k ¢asovym, ¢i jinym organiza¢nim podminkdm.

Diskusni seminire zamérené predevsim na inscenacni tvar

Jde o nejrozsitenéjsi formu seminare, se kterou se miizeme setkd-
vat predevsim na riiznych postupovych divadelnich prehlidkach

a festivalech (Mlada scéna, Sramkév Pisek, Wolkriiv Prostéjov
apod.), ale setkat se s nimi miiZeme i na nepostupovych prehlid-
kéch, jako jsou NaNecisto v Mosté nebo DivadelniBAF! v Brné.

Na divadelni stranku inscenace jsou diskusni seminéare zaméie-
ny vzhledem k mozZnostem akce, kterd md jasné ¢asové ohranice-
ni. Vedle diskusi, které jsou velice podstatné, je cilem téchto akei
i setkdvani riiznych soubori, potazmo pristupti k praci a sitovani
¢lenti téchto souborti. Diskusni seminare na téchto piehlidkach
probihaji vétsinou v kruhu, kde se setkaji divdci, inscenatofi a od-
borni lektori. V nékterych pripadech se miizeme setkat i s mo-
deratorem diskuse, na nékterych téchto setkanich tuto funkci



zastava jeden z lektord. Samotny proces diskuse muiZe probihat
v riiznych variantach, a to podle toho, kdo diskusi za¢ina. Zda se
otevira reakei od divaki, odbornym pohledem lektortii ¢i zasaze-
nim do kontextu od hrajictho souboru. Tyto varianty se na pie-
hlidkdch mnohdy proménuji primdrné podle preferenci lekto-
rit a po dohodé s organizatory, ktei'i vinimaji dlouhodoby kontext
prehlidky/festivalu.

Nutno fici, Ze na vétSiné pirehlidek dominuje predevsim snaha
o pratelskou konstruktivni diskusi, kterd vede k rozvoji znalosti
a dovednosti vSech zt¢astnénych.

Nejen diskusni seminare

Diskuse nad jednotlivymi inscenacemi nemuseji vzdy vychdzet jen
z divackého zazitku. Na poli détského divadla je celkem bézné, ze
béhem toho, co probihaji ,,oficialni* diskuse pedagogti s lekto-

ry, se konaji dilny pro déti*, Ty jsou sloZeny z fady hravych aktivit,
které détem umoziuji se vice soustiedit na jednotlivé slozky in-
scenace a nahlédnout vice do hloubky zhlédnutého predstavent,
rozkli¢ovat jeho myslenky, zamyslet se nad tématem apod.

Na studentskych piehlidkach se studenti povétSinou aktivné
ucastni i rozborovych semindri, diskutuji. Na tviirci dilny zamére-
né na jednotlivé inscenace nebyva ¢as. Jak jsem uved! diive, vétSina
piehlidek se snazi, aby program byl naplnén v co nejvétsim rozsahu
(ivzhledem k obvykle velkému poétu piihlasenych souborii).

Ale i mezi prehlidkami, festivaly a dilnami se najdou vyjimky,
napiiklad v podobé celostdtni stiedoSkolské dilny divadla a dra-
matické vychovy NahliZeni v Bechyni. Vendula Slepickova se ve své
reflexi Nahlizeni zminuje v Tvorivé oramatice: ,,Dilny reflektujici
zhlédnuta predstaveni byly vyborné. Spolupracovali v nich tcast-
nici nap¥i¢ soubory (rozdéleni vzdy podle jiného - a ¢asto mile
piekvapivého - klice) a vytvéieli krdsné instalace, jejichz zakla-
dem byl pouhopouhy kus provazu. Nékdy se vznasel ve vzduchu,
ovijel stromy, jindy tvoril téméi obraz nebo byl souéasti symbo-
lické performance jako velmi silny moment [...]. Nutilo to vSechny
k novému pohledu na predstaveni, k uréitému odstupu a souc¢asné
kreativnimu vyjadieni a spolupraci.“ (Slepickovd, 2017, s. 12) Ven-
dula Slepickova poukazuje na fakt, Ze studenti mohou svou ucast
na diskusi obohatit o hlubsi pozndni, které ziskali v dilné. Mnohdy
se totiZ stane a stava, Ze se studenti, pedagogové, ale i lektori roz-
borovych semindri nedozvédi dostatek informaci o procesu vzni-
ku inscenace a v nabitém programu neni ani ¢as se nad timto kon-
textem zamyslet, a¢ se o to vSichni zajisté snazi.

Nepostupové prehlidky jsou k tomuto ohleddvani kontextu vie-
lejsi. Nejen Ze se na téchto uddlostech odbouravd jiz zminéna sou-
tézivost, a proto je atmosféra prirozené uvolnénéjsi, ale také je na
tyto dilny vyhrazen dostatek ¢asu a jiz od zac¢atku se pocitdis tim-
to pedagogickym zamérem, tedy neucit se ,,jen“ diskutovat, ale
i ohleddvat, pozndvat a snazit se pochopit praci ostatnich.

Neformailni diskuse

Tyto diskuse probihaji na zminénych akcich mimo oficidlni pro-
gram. Jde o setkani samotnych uc¢astniku, které neni nijak organi-
zované a probiha z iniciativy jednotlivych aktért sdilet své dojmy
a prozitky z vidéného. I vzhledem ke svému charakteru se da tici,
ze neformalni diskuse jsou nepominutelnou soucasti kazdého fes-
tivalu. Jsou prinejmensim stejné tak diilezité jako diskuse oficial-
ni, protoze umoznuji kromé diskuse o predstavenich i ndsledné
navazovani novych spolupraci a sitovani souborti.

Mezi setkani studentskych souborti, kde se nepocita s oficidl-
nimi diskusnimi ¢i rozborovymi semindii, mizeme zaradit z vétsi
¢asti nepostupové prehlidky, napriklad Dadalnspiraéni dny v Jin-
drichové Hradci ¢i v minulosti Dradidlo v Litvinové. Domnivam se

ale, ze se v ramci téchto prehlidek nejedna o rezignaci ucelovou,
ale organizacéni. Zminénym prehlidkdam jde (potazmo §lo) primar-
né o setkani mladych lidi a jejich vzdélavani v uméleckych semind-
rich. Dalsim dtivodem miize byt i finan¢ni otazka, kdy si nékteré
prehlidky lektory diskusnich seminaiti zkratka nemohou dovolit.

Rozdily mezi diskusnimi seminéafi na postupovych

a nepostupovych piehlidkach

U nepostupovych prehlidek, kde je eliminovana (minimélné upo-
zadéna) soutézivost jednotlivych soubori, se diskuse o predstave-
nich ¢asto nesou v pratelském duchu. Souboriim na téchto akcich
jde primarné o setkani, ,zahrani si“ a také o ziskani cenné zpétné
vazby, kterou miizou do budoucna vyuzit ke zlepSovani se a ,,do-
¢istovani“ inscena¢niho tvaru.

Jejich motivaci k uc¢asti muze byt vedle toho také rozsirovani
vlastnich divadelnich obzort casti na uméleckych semindrich,
které jsou ¢asto soucasti téchto prehlidek. Piikladem miize byt
festival NaNecisto v Mosté, prehlidka Dadalnspira¢ni dny v Jin-
diichové Hradci, pripadné dilna Dramaticka vychova ve Skole v Ji-
¢iné. Néktera divadelni setkdni jsou vylozené smétovana k po-
chopeni kontextu inscenace a hledani inscenac¢niho klice, ktery
soubor zvolil béhem procesu své divadelni tvorby. Zastupcem této
skupiny je zajisté celostatni dilna NahliZeni v Bechyni. Na téchto
vsech akcich je povétsinou pratelskd a uvolnénd atmosféra, a to
se odrdzi i v samotnych diskusich, kde se dd mnohem déastéji dis-
kutovat a diskutuje o procesu tvorby, o celkovém kontextu tvorby
souboru, o cesté, kterou se soubor vydava, zda je prehledné téma
¢i by naopak divak potieboval vice inscenac¢nich kli¢t k jeho po-
chopeni. Mlizeme se zde setkdvat i s mnozstvim rozpracovanych
inscenaci, které potiebuji ziskat zpétnou vazbu nebo jen chté-

il dat nahlédnout do procesu tvorby a vyzkousSet, co a jak v nich
funguje. Oproti postupovym piehlidkam se zde soubory mohou
»schovat® pri rozboru svych predstaveni za tuto rozdélanou pra-
ci, a to se i mnohdy déje. Také se na téchto prehlidkdch ¢asto ho-
voii o procesu tvorby, protoze inscenacni tvar je jeSté na zac¢atku
své cesty.

Velkou prednosti je ale jiz zminénd nesoutézivost, kterd vede
k uvolnénosti (nikoli herecké povolenosti) jednotlivych aktérii pii
prezentaci ¢asti své inscenace. To se nasledné ukazuje i pfi jed-
notlivych rozborech. Nikdo nema touhu byt pirehnané kriticky,
naopak se ti¢astnici snazi hledat cestu jak pomoci svym kolegim
z jinych soubort.

U systému postupovych piehlidek jsou tyto diskuse o néco pro-
blemati¢téjsi, a to pravé z toho diivodu, Ze se z nich mtize postou-
pit dél. Soubory (nap¥{¢ v§emi vékovymi a zdnrovymi kategoriemi)
maji tedy castokrat touhu byt aspésné. To s sebou nese pocho-
pitelné rizika, jako jsou tlak, soutézivost, nedostate¢né vnimani
kontextu apod. To se nasledné miize projevit i na diskusnich/roz-
borovych seminaiich.

Na téchto prehlidkach a festivalech se ¢asto hodnoti jen vysled-
ny inscenacni tvar, proces byvd mnohdy upozadén. Na druhou stra-
nu je zde mozné vnimat mnohem vétsi pievzeti zodpovédnosti od
¢lenti souboru, kteri v kontextu téchto pirehlidek vnimaji svoji praci
jako diilezitou a mnohdy jsou schopni ji branit az do morku kosti.

Vedle soutézivosti se ale na v§ech téchto dilndch, prehlidkach
a festivalech mizeme setkat s dal$i fadou moznych problémii, at
uz je to vybér lektorti, nebo téast ¢i absence moderétora (tady
Casto zalezi na moznostech organizédtora), nebo volba prostiedi
v kterém se diskuse odehravaji. Obzvlast na postupovych piehlid-
kéch a festivalech na vSech téchto aspektech zalezi o néco vice.

Je obrovsky rozdil v tom, zda rozborovy seminat probihd v hospo-
dé, kde je rusno, nebo na prilehlé zahradé, kde je klid. Stejné tak



je kazdoro¢ni otazkou organizatorti vybér odbornych lektor tak,
aby spolu byli schopni vychdzet, aby se nejen dopliiovali, ale také
aby se nebdli opa¢nych nazort, aby nebyli prehnané konfliktni

a byli dostate¢né empaticti. Pokud je v moznostech prehlidky za-
platit i moderdtora diskusi, nemusi to znamenat zaruéené jedno-
znacny klad. I zde zdleZi na jeho zkuSenostech a také na tom, zda
je schopen rozvést nebo usmérnit diskusi, kdyz je to potieba.

Ideélni diskusni seminéaF o divadle hraném studenty

Byt pFitomen idedlnimu rozborovému/diskusnimu semindii - a to
nejen na prehlidce ¢i festivalu studentského divadla - mtize byt
snem kazdého navstévnika. Problém ale miize nastat, pokud se bu-
deme snazit takovyto idedlni diskusni seminaf definovat obecné.

Na dilndch, prehlidkdch a festivalech se setkdavaji stovky ucast-
nikl a kazdy z nich mtiZze mit jinou piredstavu o idealnim rozboru.

Respondentiim jsem polozil otazku: Jak by mél vypadat idedl-
ni diskusni seminar? Z odpovédi vyplyva, Ze nejvice dotazanych
vnima jako diilezity organiza¢ni pribéh diskuse: ,Mam rada, kdyz
na zac¢atku mizou fict dojmy vSichni - divéci, soubor a pak poro-
ta. A pak porotci vyzdvihnou to zajimavé, motivuji soubor k dal-
$i praci a na zavér se konstruktivné vénuji tomu, co nefungovalo
a proc¢.” -,V diskusi by mély mit prednost nazory a postiehy diva-
ki, které jsou jemné ,nasmérovavany* lektory, postrehy a hodno-
ceni lektorti by mélo nédsledovat pozdéji, lektori by méli reagovat
na to, co fekli divdci, a vzit v potaz moznosti rozebiraného soubo-
ru (diskuse na Mladé scéné je myslim idedlni).“ - ,Myslim, ze mo-
del, kdy zac¢ina reflektovat verejnost a lektorsky sbor az poté, je
pomérné funkéni.” -, Je velmi Zadouci, aby diskuse mély modera-
tora (to je také béznd praxe). Diskutujici (véetné lektorského sho-
ru) by méli byt vyzvéni, aby v rdmci své reflexe spise popisovali
vidéné, nez davali tviircim konkrétni zkratkovité nalepky... Tedy
,pusobilo to na mé tak a tak, zaznamenal jsem to a to’, a ne ,vy jste
takovi a takovi‘. Pokud jsou lektofi rozpaciti ohledné divadelni-
ho tvaru, neméli by to projevovat apatickym piistupem k soubo-
ru. Zpisob fungovani rozborovych semindari v ramei NahliZeni se
z mého pohledu jakémusi idedlu bliZi asi nejvice. A to jak v prdci
s divakem, tak s ohledem na soubor.”

Dalsi pocetna skupina respondentti se zamérila na zpétnou
vazbu od lektorii a atmosféru, ktera na seminarich je: ,Nemélo by
to byt jen o kritice. Mély by se vyzdvihovat predevsim klady insce-
nace se zamérenim na zpuisob prace, jakym inscenace vznikala.
Cesta je cil, na to by se mélo myslet. [...] Kritika ano, ale konstruk-
tivni“ - ,Mél by se snazit (¢len lektorského shoru - pozn. PS) po-
chopit vznikajici chyby/nedostatky v inscenacich. Bohuzel jsem
se jiz setkal s vytkami, které Sly upIné mimo soubor, ten si z nich
nemohl nic vzit. Mél by byt empaticky. Mél by soubortim pomoct
rozvijet se v divadelni tvorbé. [...] Coz v devadesdti procentech tak
je. O to vic mrzi, kdyZ pak ¢lovék sedi v mistnosti s nékym, kdo ne-
chce pomoct... Nebo mozna ani nevi, jak funguje ZUS* - ,Idedlné
v pratelské atmosfére, kritika s navodem, jak véci fesit jinak” -
LVést dialog s divdky a souborem. Rozebirat téma, osobni piistup
souboru, az pak diskutovat problémy inscenace. Myslim, Ze by lek-
tori méli byt partneri, ne autority, které sdéluji sviij nazor.”

Nékteri dotdazani se zamysleli i nad uspoiddanim prostoru
a ¢asu, kde diskuse probiha: ,Méla jsem za to, Ze kruh je samoziej-
mosti, ale setkala jsem se i s diskusi, kde mél lektorsky sbor oddé-
leny stolecek, od kterého doslova soudil“ -, Na diskusi by mélo byt
dostatek piesné vyméreného ¢asu. Kazdé predstaveni by mélo mit
sviij pevné dany ¢asovy prostor. Je to sice zdlouhavé, ale od toho,
dle mého nazoru, prehlidka predevsim je nebo by méla byt.”

Zrealizovat idedlni rozborovy seminaf ke zhlédnutym in-
scenacim na piehlidkach a festivalech neni viibec jednoducha
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zalezitost. Hrani divadelnich predstaveni se fadi mezi umélecké
discipliny a ty se nedaji vnimat podle objektivné a vSeobecné plat-
ného méritka. Bylo by krdsné zazivat idedlni semindie, které by
byly viimdny jako idedlni v§emi zii¢astnénymi. Obdvam se ale, Ze
to téméf neni mozné vzhledem ke vSem okolnostem, kterymi mo-
hou byt diskuse ovlivnény. V kazdém pripadé se o pribliZzeni k to-
muto idedlu mohou vsichni i¢astnici snazit. A€ uz jde o hrajici
studenty, pedagogy, nebo odborné lektory a organizdtory.

Ve svém profesnim Zivoté zastupuji roli pedagoga, lektora i or-
ganizdtora divadelnich prehlidek a vim, Ze staci i jedna malickost
k tomu, aby se néco tiplné povedlo nebo naopak nepovedlo. Na
festivalech, které organizuji, jsem mél mnoho lektorskych sborti,
které fungovaly témér idedlné. Lektoti byli vécni, empatiéti, kon-
struktivné kriti¢ti. Ale nds festival mad za sebou také takové ro¢ni-
ky, kdy se uddlo, Ze jsem mél radost z vybéru lektort, ktefi si spolu
ale nakonec ,nesedli“ nebo se predhanéli, kdo bude ,,odborné;jsi*.
Nékdy k neprijemné atmosféie na diskusich staci jeden ambicioz-
ni soubor, ktery si jde poslechnout pouze chvdlu, a kritiku nepii-
jimd. Nékdy k tomu prispéje i mnozstvi soubort na prehlidkach
a festivalech a ndsledna tinava.

Dtivodti, pro¢ se diskuse nemusi vydarit, je vzdy vice nez téch,
které hraji v jeji prospéch, a ne vSe se podari tak, jak je naplano-
vano. Pokud se to vSak podaftt, je to cenny a krasny zazitek pro
vSechny zi¢astnéné - napriklad jako rozbory na Mladé scéné nebo
na NahliZeni v Bechyni.

Pfinosy diskusnich seminafa na divadelnich piehlidkach
Kdyz jsem byl jesté studentem Zakladni umélecké Skoly v Liber-
ci, tak ndm (studentiim literarné-dramatického oboru) nds peda-
gog fikal, Ze polovinu toho, co se nauc¢ime, se nauéime z vidéného
nebo diskutovaného. Po vidénych predstavenich jsme se se soubo-
rem schazeli a diskutovali o nasich asociacich, dojmech, pocitech.
U¢il nds byt aktivnimi na diskusich, a¢koliv jsme neznali termino-
logii a nase formulace byly ¢asto neobratné, az strojené. Ale nas
(pFinejmensim mé) to vedlo po cesté poznavani divadelni tvorby
v §ir§im kontextu, hleddni a objevovani novych metod a technik,
ucilo a uéi mé to premyslet o divadle.

Vrameci verejnych diskusi, kterych se ic¢astni studentské sou-
bory, viimam tento ptinos jako velice podstatny. Studenti maji
moznost ucit se formulovat své myslenky, které mohou sdélovat
praveé na téchto férech. Prohlubuji si védomosti o divadle. Vnimaji
iiné pohledy a mohou o nich piemyslet.

Rozborové seminare se pravidelné objevuji v programech diva-
delnich akei a jsou (aZ na vyjimky) vzdy souc¢dsti oficidlniho pro-
gramu. Je jedno, zda jde o postupové, nebo nepostupové prehlid-
ky, festivaly, dilny nebo soutéze zakladnich uméleckych skol.

Diskuse s sebou totiz prindSeji nékolik dal§ich nemalych pozi-
tiv. Mezi nejvétsi prinos miizeme radit zajisté zpétnou vazbu sou-
bortim, které se rozhodly vystupovat na téchto akcich. Tato zpétna
vazba jim umoznuje ddl pracovat nejen na jejich odehraném a dis-
kutovaném inscena¢nim tvaru, ale i podnécovat rliznymi moz-
nostmi tvoieni do budouci prace nejen samotny hrajici soubor, ale
i ostatni ucastniky.

Jako dalsi, ale nikoliv posledni piinos lze vnimat hlubsi zain-
teresovani tc¢astniki do prace ostatnich soubort, které je mohou
rovnéz inspirovat, ale také prohlubovat jejich empatii a pochopeni
k préci ostatnich.

Na diskusich se miizeme mnohem vice zajimat o proces tvorbhy
souborti, debatovat o riiznych pristupech vedoucich a pedagogt
k tvorbé, vnimat kontext vzniku inscenace. To ndm miize pomo-
ci k lepsimu pochopeni tvorby. Obzvlast u studentskych souborti,
které (jak uz bylo zminéno) rady experimentuiji, hledaji metafory,



zpracovavaji sva aktudlni témata, kterd ostatnim ti¢astnikiim pre-
hlidek a festivali mohou byt vzdélena.

Prinos diskusi podle hrajicich i¢astnikii a divakii

Rozborové semindre jsou atraktivni nejenom pro soubory, se kte-
rymi se diskutuje o jejich vlastni tvorbé. Mezi Gc¢astniky pirehlidek
se nachazi mnoho lidi, ktefi se na festivaly vraceji nikoliv jako cle-
nové hrajiciho souboru, ale v roli pozorovatelii/divak, kteti jsou
aktivnimi diskutéry na téchto rozborech.

Ve vyzkumu jsem jim polozil otdzku V ¢em vnimate nejvétsi pii-
nos diskusnich seminaii? Nasleduje nékolik odpovédi, v nichZ re-
spondenti viimaji piinos predevsim ve zpétné vazbé: ., Zpétnd vazba
je ve studentském divadle neocenitelnd. Je nesmirné diilezité, aby se
studenti stale rozvijeli a sviij talent posouvali ddl.“ - ,,Soubory mo-
hou na svoje divadlo nahlédnout zvenéi a pochopit, Ze nékteré ¢as-
ti je nutné pro divaka zménit, protozZe kazdy vnimame véci jinak. Je
to takova souborova sebereflexe. Taky mé to hodné naucilo o vécech
premyslet, rozebirat je.” - ,,Oteviené se soubor dozvidd jiny ndzor na
svoji tvorbu, at jde o odborny pohled, nebo o pohled bézného diva-
ka, pro rozvoj tvorby je to absolutné nezbytné.” - ,Vzdjemna inspira-
ce v tvorbé a zamysleni se nad smyslem jednotlivych sdéleni v pred-
stavenich.“ -  Ndzor druhého (profesiondla), zjistis, co funguje,
jestli si lidi vzali, co jsi chtél dat, pripadné vic, nebo néco jiného.*

Zpétnou vazbu vnimd naprostd vétdina studentii/herct a divd-
kil jako podstatny a nejvétsi piinos diskusi. Vedle odezvy na zpét-
nou vazbu se objevilo i nékolik odpovédi, které odkazovaly na jiné
piinosy: ,V moznosti kultivované reflektovat - ,Ze se kazdy po-
slucha¢ dozvi néco, co by ho nenapadlo.”

7 odpovédi respondentii 1ze usuzovat, ze studentiim, herciim
a divakiim jde pti rozboru predevsim o zpétnou vazbu, ktera je
miize posouvat v jejich divadelni tvorbé. Neni se cemu divit, jeli-
koz prehlidky jsou pro studentské soubory vétSinou jednou z mala
moznosti, kde mohou prezentovat svoji tvorbu pro svoje vrstevni-
ky a reflektovat ji s lidmi, ktefi nejsou nijak zaujati k jednotlivym
¢lentim diskutovaného divadelniho uskupeni. Pokud studentské
soubory prezentuji svoji tvorbu ve svych méstech, ¢asto jsou di-
vaky jejich kamaradi a pribuzni, malokdy se stavd, Ze tyto soubo-
ry hraji své inscenace pro Sirs$i publikum. Diskuse na prehlidkach
jim ddvd moznost se ohlédnout za svou praci a piipadné se poucit
z nedostatki do dalsich projekti.

Mensi ¢ast respondentil (téméi étvreina) vnima jako prinosny
i rozvoj kritického mySleni, pripadné kultivaci projevu. I kdyzZ jsou
tyto piinosy vnimdny ojedinéle, Ize je povazovat za dilezité.

Prinos diskusi podle pedagogii a lektorii

Kazdoro¢né navstévuji se studenty fadu prehlidek, kterych se
tcastnime nejen jako hrajici ti¢astnici, ale i jako divaci. Vnimdm
jako podstatné své studenty motivovat k tomu, aby se ucastni-

li predstaveni jako divdci. Po zhlédnutych piedstavenich se o nich
spole¢né bavime a s nékterymi, ne se vSemi, navstévujeme disku-
se. Vzdy se ale snazim, aby navstivili alespon jeden rozborovy se-
mindr, ktery se netykd souborti z nasi zdkladni umélecké skoly. Po
téchto seminarich se s nimi vétSinou jesté znovu sejdu a bavime se
o proméné jejich pohledu, o diskusi jako takové, co se ndm promé-
nilo ve vnimani.

Pokud se piehlidky uc¢astnim jako lektor, snazim se primarné
soubory nehodnotit, ale spiSe nahliZet na jejich inscenaéni proces
a zamyslet se nad jejich cestou k jevistnimu tvaru. Vnimam jako
dilezité sledovat predstaveni spiSe z pedagogického tihlu pohle-
du, nikoli jen jako hotovy produkt. Je to pro mé jeden ze zasadnich
poznatkii, ktery neopomijim ani v roli pedagoga, ani v roli lektora.
K tomuto pohledu jsem dosel nejen diky zkusenostem v rtiznych

rolich ucastnika festivalii, ale i diky studiu na katedie vychovné
dramatiky DAMU, obzvlast pak diky piedmétiim zamérenym na
metodiku dramatické vychovy a proces tvorby.

Vzdy byl pro mé diilezity proces tvorby inscenace, coz je zaro-
ven i jedna z véci, kterd mé ¢im dal vic zajima i na ostatnich sou-
borech. Casto si tedy pokladam otdzky: Jak asi vznikala inscenace?
Co soubor na tomto tématu zajima?

Rozborové semindi'e nam mnoho z téchto a radu dalsich ota-
zek dokdzou zodpovédét. Vnimam je jako uddlost, kterd je ve své
podstaté velice intimni. Bavime se totizZ o tvorbé, kterd nds zajima
a ¢asto je s nami niterné propojend.

Na stejnou otdzku jako divdci a studenti (V ¢em vnimdte nejvét-
§i pfinos diskusnich semindii?) odpovidali i pedagogové a lektofi
diskusnich a uméleckych seminaiti: ,Hodnotici monolog je jedna
véc (nikoli bezcennd), ale moznost tiibit si postoje navzdjem, do-
birat se ve vzajemném dialogu podstaty problému je jesté daleko
cennéjsi. Pricemz diskuse samoziejmé neznamend konfrontaci
Obzaloba-Obhajoba ¢i prestielku Utok-Obrana, ale diskusi vza-
jemné se respektujicich partneri.” - ,Kultivace vinimani, pamé-
ti, dialogu, tvorby. - ,,Otevirenost. Pokud se nékdo chce posunout
a chce poslouchat nazory a hodnocenti, tak je to nejlepsi ndstroj,
ve spravném pripadé i motivace, co zménit nebo vylepsit - ,Ten,
kdo na piedstaveni pracuje, se do né¢j mnohdy tak zabere, Ze pak
na néj nedokdze pohlédnout s odstupem, s jinym thlem pohledu.
Je to prirozené. Diskuse Casto ukazuji jiny dhel pohledu, jinou my-
slenku, cestu...” -, Diskuse, pokud si strany opravdu nasloucha-
ji, mize prinést mnohdy prekvapivé poznatky - to, co se mi zda
jasné, muze ten druhy vnimat tiplné jinak. Navic diskuse nuti lidi
formulovat myslenky, ujasnit si, co vlastné chei fici (a jestli mam
vitbec co Fici).“ - ,,Moznost bezpeéné se vyjadirovat, pozitivn{ vzor
pro mladé = fici ndzor a polemizovat o ném je v porddku - prak-
tickd vyuka kritického mySleni a oteviené diskuse, moZnost pie-
myslet v jinych souvislostech - z pozice jinych nahledi.”

Opét vétsi ¢ast tazatelll viima jako dilezity prinos zpétnou
vazbu k odehranému predstaveni. Je celkem jasné, Ze je to jeden
z nejdulezitéjsich aspektii i pro pedagogy, prehlidky jsou tak kon-
cipovany. Ziskani konstruktivni zpétné vazby miize byt pro peda-
gogy motorem do dal$i prace a zlepSovani jejich pedagogickych
dovednosti.

Vyrazné se zvysuje v této skupiné i pocet respondentii, kteri
diskusni semindre vnimaji jako dlezity prinos i k rozvoji komuni-
kac¢nich dovednosti a jako mozZnost nahlédnout do procesu tvor-
by. Mtizeme se domnivat, Ze tato proména v odlisSném nahlizeni na
prinosy pro tyto dvé skupiny (pedagogové a studenti) miize vychd-
zet praveé i ze zkusenosti pedagogt a z nadhledu, ktery pedago-
glim a lektortim umoznuje jejich role. Diky tomu casto tusi a védi,
7e za kazdym predstavenim je mnoho prace.

Prinos diskusi podle organizitorii prehlidek
V soucasné dobé organizuji divadelni festival PreMosténi v Mos-
té, ktery se roku 2022 uskute¢nil podvanacté. V kazdém roéniku
je pro mé velice dilezité, aby rozborové semindre byly vécné a pii-
nosné. PreMosténi je navic specifické, protoze v sobé ukryva ne-
jen prehlidku s moznosti postupu na celostdtni pirehlidku Mlada
scéna, urcenou pro studentskd divadla, ale i krajskou pirehlidku
¢inoherniho a hudebniho divadla s moZnosti postupu na Divadeln{
piknik Volyné, experimentujictho divadla s moZnosti postupu na
Sramkiiv Pisek a divadla hraného dospélymi pro déti s moznosti
postupu na Popelku Rakovnik.

Tato rozmanitost stylii a zanri je pro mé nejvétsim prinosem
nejen v divadelnich predstavenich, ale i pravé v samotnych disku-
sich. Setkavaji se tam dospéli herci, pedagogové, lektori, studenti



a vSichni mohou nabidnout sviij pohled na zhlédnuté inscenac-
ni tvary. Diky tomuto Sirokému rozptylu si davam zalezet pravé na
tom, abych volil riiznorodéjsi slozeni lektorského shoru, snazim
se o to, aby v ném byly zastoupeny rtizné profese. Vétsinou se shor
skldda z pedagoga, reziséra, pedagoga hlasové vychovy, choreogra-
fa a jedno misto byva obsazeno ,zacinajicim divadelnikem®, tedy
¢lovékem, ktery znd kontext piehlidek, ale je novackem v lektoro-
vani. Toto sloZeni lektorského sboru s sebou nese mnohdy inspira-
tivni diskuse, v kterych jde nejen o vysledny produkt, ale i o proces.
Na otdzku V ¢em vnimate nejvétsi piinos diskusnich seminari?
odpovidali i organizatori prehlidek, dilen a festivalii. A stejné jako
ucastnici zdlraznuji i oni diilezitost zpétné vazby, které se dosta-
ne souboru, a v zdsadé se shoduji na zdkladnich a nosnych prveich
diskusnich seminaf s respondenty z Fad studentti/aéastnikt di-
len, prehlidek a festivalti. Tyto dvé skupiny vnimaji i pres své roz-
dilné role kvality diskusnich seminéri ve stejnych nebo prinej-
mens$im podobnych aspektech. Z tohoto zavéru mné vyplyvd, Ze
bychom se tak na prehlidkdach mohli ¢im ddl vice tiéastnit pouze
téch prijemnych, a hlavné nosnych diskusnich seminari.

Rizika diskusnich seminafu na divadelnich prehlidkach
Pravdépodobné kazdy z nds, kdo pravidelné jezdi na piehlidky, se
nékde nékdy setkal s diskusi, kterd nebyla zcela prijemnd. To miize
zapricinit fada faktori. Existuji rizika, ktera mohou z velké ¢asti
zmirnit ucastnici, rizika, kterd mohou eliminovat pouze organizd-
tofi, i rizika, se kterymi se mohou vyporadat pedagogové a lektori.

Na dilné, prehlidce nebo festivalu miizou byt obecné uznava-
ni a kvalitni lektoti diskusnich seminait, studenti, kteri se neboji
projevit sviij nazor, osviceni pedagogové a v neposledni radé i mo-
derator, ktery se snazi diskusi posouvat kuptedu. Piesto se nemu-
si seminar vzdy povést. Obcas staci maly zadrhel, ktery ani nedo-
kdze nikdo z pritomnych ovlivnit.

Jednim z takovych diivodit miiZe byt ¢as, ktery je vyhrazen pro
diskusi. Rozbory byvaji vétSinou urceny pro dva a vice vidénych
predstaveni. MiiZe se stat, a obcas se i stavd, Ze u prvniho soubo-
ru se rozvine bohatd diskuse, kterou uZ z principu nelze zasta-
vit, a nenastava tedy moznost presunout se k dalsSimu kusu. Druhy
soubor je tedy nasledné o sviij ¢as ochuzen, protoze dalsi program
divadelni akce je pevné stanoveny a ¢ekaji na néj i divdci, kteri se
diskusi netcastni. Tento problém mtize vzniknout i v piipadé, kdy
se do celkového ¢asového skluzu dostane cely festival.

Obc¢as do diskuse zasdhne i pouhd zména pocasi, ktera zptiso-
bi piesun diskutujicich ze zahrady, kde zacalo prset, do krytych
prostor.

Jinym diivodem muiZe byt jednoduse tinava. Na divadelnich ak-
cich je v programu nékdy az dvacet inscenaci, které se odehravaji
pouze v nékolika dnech, vétSinou ve dvou az péti. To miize zapti-
¢init divakovu tinavu, kdy uz jeho oko neni tak bystré, a miize mu
tedy leccos uniknout.

Rizika diskusi podle hrajicich Gc¢astnikii a divaki

Pokud bych se zamyslel nad kritickymi situacemi, které mohou
nastat na rozborovych seminaiich z pohledu divakt a herct, jako
prvni mozny problém se mi vyjevi nedorozuméni ¢i neporozuméni
si mezi studenty a lektorskym sborem.

Na nékolika diskusich jsem se setkal s lektory, kteri napiiklad
nevnimali aktudlnost tématu studentské inscenace. Domnivali se,
Ze téma je preZzité, neni podstatné nebo se s nim podle svych slov
nesetkali, a tak ho vyhodnotili jako nepravdivé.

Vjinych pripadech se stava, ze soubor, ktery dorostl do ka-
tegorie studentského divadla (piesel z kategorie divadla hrané-
ho détmi)®, neni zvykly na kriticky pohled lektorského shoru. Po
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konstruktivnich piipominkdch, které zaznéji z pléna ¢i od lek-
torského shoru, se soubor uzavira vice a vice do sebe, prestava je
vnimat, a tudiz i prijimat jejich slova. V takovémto piipadé se dis-
kuse ¢asto stava kontraproduktivni. Tuto proménu v hodnoceni
vnimam jako velice rizikovou, nebot rozdil mezi hodnocenim stu-
dentskych divadel a divadla hraného détmi je diametralné odliSny.

Dal$im rizikem mtize byt i vybér lektorského sboru. Mnohokrat
isem se setkal na prehlidkach s lektorem, ktery se zde poprvé se-
zndmil se studentskym divadlem a celkovym kontextem jeho tvor-
by. Jednou jsem byl pritomen i ,lektorovu priznani“ na vyhlaseni
piehlidky, které se ic¢astnily i soubory smétujici na narodni pie-
hlidku studentského divadla Nachodska prima sezona. Tento lek-
tor zde pronesl pamatnd slova: ,,Ted uZ si to mohu dovolit Fict, ja
nesnasim studentské divadlo.” Tehdy v sdle nastalo ticho a v na-
slednych kulodrovych rozhovorech se mluvilo o tom, Ze je jasné,
pro¢ se pri diskusich k nicemu nevyjadtoval. Volit lektory, kte-

i nemaji s timto druhem divadla zkuSenosti, se ale nemusi nutné
projevit jako problematické.

Je prinosné, kdyz alespon ¢ast lektorského sboru zna kontext
studentského divadla, pripadné i samotné divadelni akce. Ddle se
osvédcuje, kdyz je soucdsti lektorského shoru i pedagog, ktery do-
kdze nebo se alespori pokusi porozumét procesu vzniku inscenace.

Vneposledni fadé vnimam i riziko u diskusi, které jsou vedeny
piilis akademicky. Ugastnici této diskuse pouzivaji vyrazy, kterym
soubory neporozuméji, lektoti se predhanéji, kdo je vétsi odbornik,
a na pfinos, kterym by méla diskuse obohatit soubor, se zapomina.

Rizika diskusi podle pedagogii a lektori

Vroli pedagoga jsem navstivil desitky rozbori a vérim, ze pokazdé
byly alespori v nékterych bodech uzite¢né a inspirativni nejen pro
nasi dalsi tvorbu. U nékterych z nich jsem se ale setkal i s riziky,
kterd se pokusim popsat v ndsledujicich odstavcich.

Jako hlavni riziko v poslednich letech své praxe voimam jazyk
komunikace mezi mnou a lektory. Nékter'i lektori vnimaji praci
nasi zakladni umélecké skoly dlouhodobé jako celek. Jenze sou-
bory a ro¢nikové tridy se obmérnuji. Na diskusich potom miize do-
chdzet k tomu, Ze i kdy?z si jd s lektory rozumim a chdpeme se, stu-
denti tdpou a diskusi vnimaji negativné, predevsim kriticky. To se
tykd primdrné skupin, které na studentskou prehlidku presly z ka-
tegorie détského divadla, kde reflexe pro hrajici u¢astniky probi-
haji povétsinou ve formé hravych aktivit. Tyto aktivity si kladou za
cil také zprostredkovat nahled do procesu tvorby inscenace a sou-
boru poskytnout konstruktivni zpétnou vazbu, ale v pozitivnim
duchu. I proto je dobré na studentskych prehlidkach se studenty
diskutovat pred diskusi i po ni, sdilet spole¢né svoje pocity a vy-
svétlovat si, co bylo fec¢eno.

Dalsi problém nastava, kdyz lektofi za¢nou porovnavat insce-
nace ruznych souborti ze stejné instituce, které ten ¢i onen soubor
nazkousel. V tomto pripadé je nutné si fici, Ze riizné studentské
soubory ze stejné instituce maji jind, i kdyZ ob¢as prolinajici se
slozeni a kazdy ze studentii ma specifické potieby.

Pokud bych se v roli pedagoga zaméril i na organizac¢ni skutec-
nosti, tak vedle rizik, kterd souviseji s organizaci prtibéhu diskuse,
Ize vnimat jako obrovské riziko i pojmenovdni systému postupo-
vych prehlidek jako soutéze. Jsem si védom, Ze tyto prehlidky spa-
daji pod Ministerstvo Skolstvi, mlddeze a télovychovy, které vsech-
ny spole¢né akce pro zdky a studenty oznacuje jako soutéze, at uz
ide o akce sportovni, védecké, ¢i umélecké. Nicméné oznaceni sou-
téZ pro divadelni piehlidky s sebou nese mnohd nebezpeci. V diva-
dle se miizeme bavit o inspiraci, o tématu, o zpracovani, o pred-
loze... Nelze ale Fici, Ze v této umélecké discipliné nékdo miize
vyhrit, jelikoz ji vSichni voimadme subjektivné a zmérit ji nelze.



Problém nastavd, kdyz se tato soutézivost na akcich stava nor-
mou. Jako priklady lze uvést hlasovani pomoci kulicek na Wolkro-
vé Prostéjoveé, kde se hlasuje o divdckou cenu, nebo kdyz ¢lenové
souborti soutézi, kdo byl lepsi nebo horsi. Jak pise Eva Machko-
vé: ,[...] dvéma zékladnimi piliii, tykajicimi se obsahu, cilii i me-
tod, jsou na jedné strané osobnostné socialni rozvoj, jinak fe¢eno
vychova ¢lovéka jakoZto ¢lovéka, a to ve vSech jeho slozkdch, a na
druhé strané divadlo a dramatické uméni jakozto zptisob Zivota
a esteticko-umeéleckd stranka zivota lidi.* (Machkovd, 2007, s. 57)
Dramatickd vychova neni a neméla by byt jen a pouze o inscenova-
ni a odehrdvani repriz, ale i o osobnostné socidlnim rozvoji, kde by
pedagogové méli spiSe apelovat na to, aby se studenti snazili pro-
zit predstaveni s jeho tviirei, dokdzali o ném diskutovat bez sou-
petivého zaujeti, zda je jejich soubor lepsi ¢i horsi nez jiny, apod.
To ale neznamend, Ze by k vidéné inscenaci nemohli byt konstruk-
tivné kriti¢ti a nemohli se z ni poucdit.

Rizik mtize byt vidy vice, a tak mé zajimal i pohled dal$ich pe-
dagogti, kteri odpovidali na totoznou otazku jako studenti a divd-
ci: S jakymi problémy jste se na diskusnich seminafich setkali?

Nasledujici odpovédi se tykaji komunikace a jejich problémi:
»Nejproblematictéjsi je, kdyz nejde najit se souborem spole¢ny ja-
zyk. A pak dochdzi k nedorozuméni - ,,Osobni zaujeti, necitlivd
kritika, nesrozumitelnost, prilisnd odbornost, neprakti¢nost, ne-
konkrétnost, Skatulkovani.“ - ,,Ob¢as mi chybi konkrétnost. Méla
jsem pocit, ze se rozebira tieba to téma obecné (co samo téma pii-
ndsi), ale trochu se opomiji konkrétni sdéleni dané inscenace. -
»Obcas na nékterych diskusnich seminaiich doslo k uzavreni sou-
boru vzhledem k ndzortim smérovanym k jejich inscenaci. Soubory
obcas reaguji na pripominky negativné a snazi se spise obhdjit nez
prijmout od lektori a divakt rady. V takovém pripadé pak musi byt
velmi slozité v diskusi pokracovat. - ,Prilisné naroky na studenty-
-herce, nebrani v potaz jejich (ne)zkusenosti, zaslepenost vlastni
interpretaci textu a nerespektovani tviiréi vize souboru.” - ,Rozbo-
ry, které nezohlednovaly pedagogické hledisko, nemotivovaly:*

Druhé podskupina odpovédi se zaméiuje na organizaci pri-
béhu diskusi. Pedagogové a lektoii se zaméruji ,,jen” na ne/mo-
derovani: ,,Spatnai moderace, nepiijemnd atmosféra.“ -, Dlouhé,
zaujaté, bez ,moderatora’, prilis subjektivni. Neschopnost nahli-
zet z vice ahli.” - ,Prilisna délka diskuse, nikam se neposouvajici
debata.”

U skupiny respondentii sloZzenych z pedagogii a lektort je zna-
telny posun k viimadni diilezitosti vhodné komunikace. Naprostd
vétSina z nich vnimad, Ze pokud se komunikaci nepovede vhodné
nastolit, mize dojit a ¢asto dochézi k problematickym situacim.
Tyto problematické situace vychdzeji ¢asto ze zbyte¢né necitlivé
kritiky, pouziti odborného jazyka, kterému studenti nerozuméji, ¢i
nepochopeni kontextu souboru a jeho moZznosti.

Vmensiné pak respondenti postradali moderatora, ktery by
diskusi posouval, kladl otdzky, které by oteviraly témata inscena-
ce, pripadné by byl nestrannym priivodcem diskuse a v piipadé
nutnosti by ji dokdzal zklidnit nebo naopak rozproudit.

Rizika diskusi podle organizatori divadelnich prehlidek
Organizdtori oproti ostatnim tc¢inkujicim na diskuse na divadel-
nich akeich nahlizeji z opa¢né perspektivy. Jejich ikolem, a pie-
devsim cilem je tyto problémy predvidat a snazit se je minimalizo-
vat, v lepSim pripadé eliminovat. Tento tkol neni vzdy jednoduchy,
organizatofi se ¢asto potykaji i s problémy, které nemohou ovliv-
nit a musi improvizovat na misté, aby pripadné problémy neeska-
lovaly do vétsich rozmért.

Divadelni festivaly pordddm osmndct let a kazdym rokem se
potykdm s problémem, koho oslovit do lektorského shoru, aby se
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jeho ¢lenové doplnovali a aby zastupovali rtizné pohledy na insce-
nacni praci. Aby byl zastoupen Zensky i muzsky pohled, pedago-
gické citéni i rezijni pohled apod.

I kdyZ organizdtofi lektory oslovi véas a spole¢né se dohodnou
na lektorovani v ramei diskusnich seminart, mohou nastat nece-
kané situace. Lektori se mohou omluvit z dtivodu nemoci ¢i jinych
neodkladnych zalezitosti. Pokud se organizdtori snazi lektorsky
sbor obménovat, coz je Zidouci, nemusi si spolu lektoti porozu-
mét. Pokud organizatori lektorsky sbor zachovavaji po 1éta ve stej-
ném slozeni, pravdépodobné se miize stat, Ze lektori nebudou
nahliZet na vS§echny soubory nezaujaté a se stejnymi kritérii. Pro
soubory, které na prehlidku jezdi pravidelné, to miize byt i jistou
vyhodou, vzhledem ke znalosti kontextu tvorby tohoto souboru.
Zpétna vazba od lektorti miize byt v jistych ohledech komplexnéj-
$i. Z druhé strany to miize byt ze stejného diivodu nevyhodou jak
pro zminény soubor, tak i pro ostatni G¢inkujici. V pripadé, kdy se
lektorsky sbhor pravidelné obménuje, k tomuto zaujeti nedochdzi
a soubor tak dostdvd vzdy konstruktivni zpétnou vazbu z dal$ich
uhli pohledu.

Ze svych vlastnich zkuSenosti bych také doporucil, vzhledem
k zachovani kontinuity, ponechat alespon jednoho ¢lena lektor-
ského shoru z piedchoziho roéniku piehlidky ¢i festivalu.

Dal$im nezanedbatelnym problémem diskusnich seminaiti
pred zacatkem samotné akce mohou byt i finance, které mohou
mit za ndsledek problém zaplatit dostatek lektor a zajistit tak,
aby byla zpétnd vazba co nejrozmanitéjsi a co nejuzite¢néjsi.

Pro divadelni festival NaNecisto pravidelné oslovujeme tti lek-
tory, pro festival PreMosténi pét lektorii. Obé tyto akce trvaji pét
dni a jejich cile jsou podobné. Jsou oteviené studentskym, expe-
rimentujicim a dospélym soubortim rtiznych stylii a zanri. Na di-
vadelni festival PfeMosténi si miizeme dovolit, predevsim diky
tomu, Ze spadd do systému vice dotovanych postupovych prehli-
dek, zvat o dva lektory vice nez na NaNecisto. To v praxi miiZe zna-
menat, Ze se soubortim na diskusich vénuji lektoti s vice riznymi
odbornostmi.

Vedle lektort jsou finan¢ni prostiedky potieba i na piipadného
moderdtora.

Problémem, ktery vnimam jako podstatny a organizator jej do-
kdze minimalizovat, je ¢as a prostor, v kterém se diskuse odehrava.
Kazda debata pottebuje sviij ¢as, coZ znamena nejen ¢as na samot-
nou diskusi, ale i ¢as mezi piredstavenim a diskusi, a to plati i v opac-
ném poradi. Tento ¢as slouzi k uttidéni myslenek, vydechnuti si, ale
také miize dat i prostor pro kratkou rozmluvu mezi lektory.

Zasadni rozdily v navozené atmosféie diskusi jsou zptisobené
také prostorem, ve kterém probihaji. Pro uc¢astnika bude zajisté za-
sadnim zazitkem diskuse, kterd se odehrdvd v piijemném prostie-
di. Jako piiklad zde mtizeme uvést diskuse na celostatni piehlidce
Mlada scéna v Usti nad Orlici, kceré se konaji na zahradé vedle di-
vadelniho salu, kde vSichni sedi v kruhu na lavickach a na trave. Na-
opak pravdépodobné neprijemny zazitek si uc¢astnik odnese z festi-
valu, kde se diskuse konaji v hospodskych rusnych sdlech.

Dal$imi problémy miize byt oznacovani postupové prehlidky
jako soutézni (ditvodiim jsem se uz vénoval), déle tinava, ktera na-
stavad, pokud se prehlidky konaji vice dni nebo je vice predstaveni
v jednom dni, a napriklad i pocasi, které miize ovlivnit nejen pro-
gram, ale i misto diskuse a mnoho dalsiho.

KRITERIA HODNOCENI STUDENTSKYCH SOUBORU

Co ajak hodnotit u studentskych souborti je otazka, ktera mé prova-
zi v mé pedagogické, lektorské i organizatorské praxi jiz nékolik let.



Na jedné strané je dilezité vnimat, Ze pokud se soubor hldsi na
jakoukoliv divadelni prehlidku, hldsi se tam s divadelnim tvarem,
za ktery prijima odpovédnost v jeho umélecké roviné. Na strané
druhé by nemél byt opomijen ani proces, ktery k inscenaci vedl. Je
ale mozné diskutovat o procesu, ktery zna pouze soubor? Je moz-
né objektivné zhodnotit kontext tvorby souboru?

Uméni vnimdme kazdy subjektivné, nelze ho stoprocentné ob-
jektivizovat, proto vzdy bude zalezet na preferencich kazdého
z lektort, respektive organizatord, ktefi si lektory na své prehlid-
ky zvou. OvSem pro vétsi objektivnost a rozmanitost hodnocent je
zadouci, aby lektorsky sbhor byl slozen z vice profesi, a zastupoval
tedy vice nejen divadelnich disciplin. Tato rozmanitost mize zajis-
tit pri nasledném hodnoceni vétsi komplexnost.

Kazdy ¢len lektorského sbhoru by si mél na zac¢atku piehlidky
pojmenovat, co je pro né€j v hodnoceni diilezité, najit néjaka kricé-
ria, kterd bude uplatiiovat pti hodnoceni jednotlivych predstave-
ni. Daniela Musilova s [vanem Vyskocilem se k tomuto kroku vyja-
diuji nasledovné: ,Hodnotitel se neobejde bez kritérii. Jedna véc
je kritéria mit a druhd udrzet je. Nelze jeden vykon hodnotit z hle-
diska dramaturgicko-koncepéni piipravy textu, druhy z hlediska
kultury a techniky projevu a tieti z hlediska piisobivosti vykonu na
divaky. Tato spravnd a rozumna hlediska ziistavaji spravnymi a ro-
zumnymi jen tehdy, jsou-li uplatiiovana komplexné” (Musilova-Vy-
skoéil, 1981, s. 31)

Hodnoceni studentskych divadel podle i¢astnikii

Vodpovédich tcastnikii prehlidek na otazku Co by se podle vas
meélo hodnotit v ramei diskusniho semindre? zaznély rovnomérné
tfi skupiny nazort.

Prvni skupina se zaméiuje primarné na samotny produkt (in-
scenaci), ktery soubor vytvoril, a jednotlivé technické slozky in-
scenace, pripadné na umélecky zazitek, ktery si z predstaveni od-
nasi: ,Celkovy dojem z predstaveni, téma, fungovani/nefungovani
situaci, zvolené prvky, scénografie... - ,Energie, provedeni, na-
pad, celkové piisobeni na divaka.“ - ,Herectvi, reZie, scénar, kos-
tymy, dramaturgie, prace se scénou. Pokud se jednd o komedii,
tak zda splnila ti¢el - byla vtipnd. U dramatu, jestli to bylo uvé-
ritelné.“ -, Téma, herci, scénar, popr. scendrista, kulisy, pokud
jsou, a mimika, nejen slova hercti.“ - ,Vse, co v predstaveni bylo:
od kulis, kostymii pies hudbu, vykony po scénar a celkové vyzné-
ni inscenace.”

Druhé skupina, témér stejné tak rozsahla, vnima jako dilezity
proces tvorby a jeho kontext: ,,Zptisob prace se souborem, ne jen
vysledek. - ,Velmi omezené herecké vykony, naopak vyzdvihnout,
¢im déti obohatily ostatni i sebe.” - ,Hodnoceni v ramci divadla
ie velmi slozité ¢ili v diskusi by se mélo objevit: proces inscenace,
zvolend forma, kolektivni spoluprdce/souhra, herecké schopnos-
i = ,Myslim, ze by se méla rozebirat prace souboru, prameny, ze
kterych se ¢erpalo, aktudlnost, opravdovost.”

Treti skupina respondentii vnima diilezité oboji, jak proces
tvorby, tak i samotny produkt: ,,Témata piredstaveni, jak predsta-
veni ptisobilo, celkové zpracovani, herecké vykony a pedagogic-
ké a rezijni prace. - ,Myslim, Ze v ramci diskusniho seminare by
se urc¢ité mélo diskutovat o samotné inscenaci a jejich divadel-
nich kvalitach. Zaroven by se ale neméla opomijet dtilezitost pro-
cesu, ktery k inscenaci vedl. Bylo by prijemné, kdyby se lektor-
ské shory jesté vic zabyvaly samotnou cestou k vysledku, kdyby
mluvily o tématech, o myslence, kterou se soubor zabyval a kte-
réd je pro néj aktudlni. V souvislosti s tim i potom samoziejmé
o zvolenych divadelnich prostredcich atd. Nemélo by se také za-
pominat na vék a zkuSenosti jednotlivych soubori.” -, Klasické
slozky inscenace, ovSem s prihlédnutim k pedagogice, motivaci
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a performativité.” - ,Mélo by se hodnotit nékolik oddélenych véci.
Mélo by se zhodnotit zvlast dilo (pokud je autorské) a nas individu-
alni dojem z inscenacniho pristupu.”

7 odpovédi respondentii vyplyva, ze témér dvé tretiny vnima-

il jako zdsadni - vedle hodnoceni piedstaveni - diskusi o proce-
su tvorby, piipadné alespon zachyceni obecného kontextu vzniku
dané inscenace.

Bohuzel az na vyjimky se na divadelnich prehlidkach této pro-
blematice nevénuje dostatek prostoru. To je vétSinou zapti¢inéno
¢asovou dotaci pro diskusni semindie. Na druhou stranu se orga-
nizuji i akce, jako naptiklad nékolikrat zminéna celostdtni dilna
Nahlizeni v Bechyni, kde je této problematice vénovan dostatek
¢asu a prostoru. Udastnici tak mohou vice nahlédnout do procesu
tvorby inscendtorti nebo se alesporn vice do hloubky vénovat téma-
tu zhlédnuté inscenace.

Divadelni pirehlidky ndm toto nahlédnuti umozni jenom okrajo-
vé, avSak na druhou stranu ndm i piesto mtizou byt dobrou inspi-
raci v riznych pristupech k tvorbé.

Hodnoceni studentskych divadel podle organizatori divadelnich
prehlidek

Organizadtori piehlidek maji nejvétsi vliv na smérovani diskuse,
at uz proto, ze akei poradaji, a tudiz oslovuji lektory, nebo vzhle-
dem ke zkuSenostem, které ziskali v uplynulych ro¢nicich, coz jim
umoziuje udrzovat kontinuitu diskusi. Organizatori se domlouva-
ji s lektory o organizacni strukture diskusnich seminart. Organi-
zatori védi nejlépe, co v minulych letech nejen na diskusnich se-
minafich fungovalo a co by bylo potieba obménit v zajmu lepsiho
fungovani. Pravé z téchto vyse uvedenych diivodt jsem tedy i or-
ganizdtoriim polozil otazku: Jaka kritéria by se méla zohlediiovat
pri hodnoceni studentskych soubori?

Odpovédi organizatori jsem rozdélil do ¢ty skupin. Prvni
skupina se zaméruje na divadelni kritéria. Petr David, organizdtor
postupové pirehlidky Spil-berg v Brné, zmifiuje tyto inscenaéni
kvality: ,,Obecna kritéria. Jednotlivé slozky divadla by mély
fungovat tak, aby predstaveni néjakym zptisobem bylo nejenom
koukatelné, ale prinaselo néjakou informaci, pocit, néco. To
divadelni kritérium je dulezité, ta kvalita.” Simona Bezouskova,
odhorna pracovnice NIPOS-ARTAMA, v letech 2011-2017
organizatorka Jirdskova Hronova, také divadelni kritéria povazuje
za dilezita: ,,Je to divadlo, tak by se to asi mélo hodnotit jako
divadlo. To znamena od zaméru, dramaturgicko-rezijni koncepce,
rezijniho pristupu, zvolenych prostiedkii, herectvi, scénografie.”
Petr Haken, organizator krajské postupové prehlidky Modry
Kocour v Turnové, poukazuje na fakt, Ze divadelni prehlidky mohou
vychovat i studenty k fremeslu: ,,Trosku to délame taky proto,
abychom vychovali budouci herce, 7e?*

Druhou skupinu jsem nazval: Vnitini sila inscenace a zapale-
ni pro téma. Toto kritérium hledd ve studentském divadle Jakub
Huldk, odborny pracovnik NIPOS-ARTAMA, organizdtor celo-
statni stredoskolské dilny divadla a dramatické vychovy Nahlize-
ni Bechyné a celostatni piehlidky divadla hraného détmi Détskd
scéna Svitavy: ,,Jsou tam samoziejmé divadelni kritéria, ta bézna
a predpoklddand, Ze to musi mit hlavu a patu, aby to bylo srozu-
mitelné. Jako u kazdého divadla tam o¢ekdvam néjakou vypovéd,
a to souvisi s citlivosti vii¢i véku. Myslim si, Ze stiedoskolské nebo
mladé divadlo vypovidd o problémech, kterymi ziji mladi lidé. Tim
neni fe¢eno, ze to musi byt téma veliké a zdvazné. Ale je to téma,
u kterého vidim, Ze vychdzi z téch lidi.“ To potvrzuje i Lenka Jany-
Sovd, spoluorganizdtorka celostatni prehlidky studentského diva-
dla Mlada scéna v Usti nad Orlici, a dal rozviji kritéria, kterd jsou
pro ni u studentského divadla dulezitd: ,Jestli to predstaveni mélo
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energii, kterou na mé pieneslo, protoze pak ja s nimi jdu. Srozu-
mitelnost, jestli se jim podaftilo predat néjakou myslenku. Jestli to
vychdzi z nich. Jestli to neni jenom narezirovana zalezitost. Jest-
li si vzali téma, které zpracovavaji, za své. Autenticita.“ A nakonec
dopliiuje Dominika Zelenkovd, organizdtorka nepostupové pie-
hlidky NaNecisto: ,,Myslim, Ze je strasné dilezité vymyslet téma,
o kterém budu hrat, udélat si na to sviij nazor a nepiebirat ho jen
od ostatnich, nepapouskovat, umét se nad témi vécmi zamyslet,
premyslet nad tim.*

Treti skupina odpovédi se tyka predevsim pedagogického roz-
méru, konkrétné procesu tvorby a s nim spojenym rozvojem
schopnosti, znalosti a dovednosti. Dominika Zelenkova uvadi: ,,Ja
si myslim, Ze by se méla hodnotit prace, nejenom vysledek. I kdyz
to je tézko hodnotit, kdyZ u té tvorby lektor neni. Ale urcité ndpad,
téma, nazor, zptisob, jakym ten nazor soubor predava lidem.” Po-
kracuje Jakub Huldk, ktery ddle poukazuje na pedagogickou hod-
notu studentskych inscenaci: ,.Jsou tam diilezita kritéria peda-
gogickd. Kdyz pripravujeme Détskou scénu nebo Mladou scénu,
upozornujeme soubory na to, Ze tam budou néjaci lektori, porot-
ci, ktei'i budou predstaveni posuzovat z divadelniho hlediska, ale
stejné si myslim, ze tam je zrovna tak diilezité - a to je specifikum,
které je spole¢né pro détské a studentské divadlo, - to, co je v po-
zadi kazdé inscenace. Mohou byt jesté jiné zaméry, nejen udélat
dobrou inscenaci.” S timto rozmérem souhlasi i Simona Bezous-
kova: ,Samoziejmé je diilezitou soucasti zptisob tvorby, pedago-
gicky pristup, proces. To je velmi dilezita soucdst, kterou ddvam
na stejnou uroven, jako jsou kritéria umélecka, divadelni.” Jakub
Huldk doddva: ,,Pedagogické kritérium se mi zda zasadni. Kdyz se
divam na mladé divadlo, zda se mi velmi dulezité, abych tam vidél
citlivost ze strany vedouciho. Mluvim stdle o divadle, které pracu-
je pod dospélym vedenim. VyZaduji a o¢ekavam néjakou citlivost
k danému véku a ke specifikiim véku aktéri.”

Poslednti, ¢tvrtd skupina odpovédi se zaméruje na empatii hod-
notitelli. Nad ni se zamyslela Lenka Huldkova, odborna pracovni-
ce NIPOS-ARTAMA, organizdtorka celostatni prehlidky student-
ského divadla Mlada scéna v Usti nad Orlici: ,,P¥i hodnoceni by se
mélo myslet na to, aby se ti lidé tiplné nezasekli. Nemélo by to byt
tak drsné, aby skoncili s divadlem. Ten, kdo hodnoti, by mél mys-
let na kirehkost lidi v tomto véku. Ale zase by se nemél bat fict, co
si mysli, ale néjakou dobrou formou. Nebrat to tak, Ze ja jsem ten,
kdo vivic. Ale piece jen jsem vidél tolik divadel, Ze vam k tomu
miizu néco povédeét.”

Z vétsiny odpovédi organizdtort prehlidek je zfejmé, Ze krité-
ria hodnoceni studentskych divadel vnimaji vdzné a nahlizeji na
né z nékolika perspektiv. Je pozitivni, Ze pro organizdtory neni dii-
lezita pouze informativni rovina diskusnich seminari, ale i forma
sdélent, ktera by mohla negativné ptisobit na ti¢astniky.

Toto komplexni viimdni organizatort piehlidek vnimam velmi
pozitivné, jelikoz mné jako pedagogovi, lektorovi i organizatorovi
na téchto a podobnych akecich jde primarné o setkdni mladych lidi,
kteri s radosti tvori, chtéji predavat své myslenky a témata, ucit se
novému a v neposledni radé sdilet své zkuSenosti s dal$imi, ¢asto
novymi priteli, kolegy i divadelniky.

I'kdyz vétsina respondentti z fad organizdtort sdili podobné
myslenky ohledné pedagogickych kritérii, je dobré mit na pameé-
ti, Ze jakdkoliv divadelni akce je omezena ¢asovymi moznostmi.
Avzhledem k dalsim cilim prehlidek a festivalii, jako je setkdvani,
inspirace odliSnymi pristupy a tak ddle, neni mozné vSechna tato
pedagogicka kritéria diskutovat dopodrobna. AvSak ke zprostied-
kovani moznosti vétsiho nahlédnuti do jednotlivych procesii miize
slouzit rozmanitost lektorského shoru.
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LEKTORSKY SBOR

Zpétna vazba je jednim z diivodii, diky nimz se soubory hlasi na
nejriznéjsi dilny, prehlidky a festivaly. Soubortim, a obzvlast stu-
dentskym a détskym, to miize prinést novy pohled na jejich peda-
gogickou i uméleckou tvorbu, ktera je ¢asto nekonéicim procesem
az do derniéry.

Uloha lektorského shoru podle tazanych spoéiva predevsim
v diskusi nad celkovym procesem tvorby souboru a v diskusi nad
inscenacni tvorbou. Cilem by ovsem nemélo byt soubor odradit od
dalsi tvorby. Kazdy ¢len lektorského shboru by mél vnimat vSechny
¢leny souborti jako rozvijejici se bytosti, které se svou tvorbou po-
souvaji nejen divadelné, ale vzdy i v roviné osobnostniho rozvoje.

Je nutné brat v potaz, Ze ic¢ast na divadelnich akecich a tedy
i na diskusnich seminérich je dobrovolnd. O tom napsal Jan Ci-
sai: ,,A jsme u dalsiho vychodiska prace porotce, totiz u zdsady
dobrovolnosti. Za¢nu tentokrat u souboru. Je nesporné, ze nikdo
nemiize zadny amatérsky divadelni soubor prinutit, aby pred-
stoupil pred jakoukoliv soutézni ¢i nesoutézni porotu, shor znal-
cti a podroboval se jejich hodnoceni. Amatéii mohou hrat bez
porot, jenom pro své publikum. A také hraji. Neboli porotce musi
vzdycky tento fakt dobrovolnosti respektovat; nemtze se tva-
rit a vystupovat, jako by bez ného prosté amatérské divadlo ne-
mobhlo existovat. Ale na druhé strané mu pravé tato dobrovolnost
veli, aby soubortim, které z vlastni viile pied porotu piisly, rikal
jasné a nekompromisné - pokud jde o obsah - sviij nazor.” (Ci-
saf, 1985, s. 31)

Jan Cisar v zavéru citace upozornuje na jasné a faktické sdé-
lovani svého ndzoru na danou inscenaci, a ackoliv je toto vynatek
z knihy vénované dospélému ¢inohernimu divadlu, je to aspekt,
ktery patfii do divadel studentskych. Zde je ovSem potieba vni-
mat nejen rovinu divadelni, ale i pedagogickou. Je nutné si uvé-
domit, Ze soubor, ktery na prehlidku tohoto druhu jede poprvé,
jelikoz prekonal hranici détského divadla (a predtim se udast-
nil napr. Détské scény), se poprvé ucastni otevicené diskuse, kte-
ra pro tento soubor miize byt a ¢asto i byva Sokem. Soubor se
zde ¢asto poprvé konfrontuje s nazory jinych-neznamych divakd,
oproti détskym diskusim se zde mluvi kriti¢téji, hledaji se pro-
blematickd mista tvorby apod.

Uloha lektorského sboru neni jednoduchd, jelikoz kazdy z nas
vnima uméni subjektivné, pro kazdého je diilezité néco jiného.
Studentské divadlo je navic rozmanité, a to vékoveé i stylové a zan-
rové. Jak uz jsem zdtiraznil, jsem presvédcen o tom, ze by se mél
hodnotit nejen umélecky produkt, ale i proces. Dillezitd je umé-
leckd, ale i pedagogickd rovina. Abychom se na vSechno toto sna-
zili nahliZet co nejvice objektivné, je diilezité predevsim kvalitni
obsazeni lektorského shoru.

Vybhér lektorii do diskusnich seminari

Vybér lektorii do diskusnich seminait je naprosto klicovy pro smé-
rovani piehlidky. U divadla hraného détmi budeme zajisté vybirat
jiné lektory nez u divadla hraného dospélymi. U détského divadla je
diilezity proces a s nim spojené pedagogické vedenti, kdezto u diva-
dla hraného dospélymi produkt a s nfim propojend rezie. U student-
ského divadla se spojuje produkt i proces, pedagogika i rezie. Je
tedy ziejmé, Ze pokud budeme rozliSovat lektorské shory pro jed-
notlivé vékové kategorie, pak by v lektorském sboru pro détska di-
vadla neméli chybét pedagogové, ktei'i maji zkuSenosti s vedenim
détského souboru. Vlektorském sboru pro divadla hrand dospélymi
by méli byt piedevsim zéastupci divadelnich oborii (reziséti, drama-
turgové). Pro studentskd divadla je tedy vhodné volit do lektorské-
ho sboru jak pedagogy, tak i zastupce divadelnich obort.



Konkrétnéji o vybéru lektori na diskusni seminaie napsala Da-
niela Musilova s Ivanem Vyskoéilem: ,,Cleny poroty jmenuje po-
radatel soutéze. Ale nemiizeme si odpustit poznamku k zpiisobu
vybéru tohoto kolektivu. Hodnotici prace je odpovédna ¢innost,
ktera se neobejde bez urcitych predpokladii a vlastnosti hodno-
titele. Poradatel by mél vybirat véas a po diikladném zvazeni. Vy-
birat - nejlépe po konzultaci s kolektivem poradniho sboru® -
kazdého hodnotitele zvlast a soucasné zvazovat souhru téchto
jednotlivet v kolektivni préaci. Hodnotitel se neobejde bez urci-
tych odbornych predpokladd, jisté miry teoretickych ¢i metodic-
kych védomosti; bez urcité vlastni zkuSenosti z prace z oboru, at
uz aktivni zkuSenosti prednasece ¢i vedouciho, nebo pasivni zku-
senosti kriticko-hodnotitelské; a konec¢né bez znalosti sou¢asného
stavu oboru alespon v posledni dobé a v nejblizsim svém okruhu.”
(Musilova-Vysko¢il, 1981, s. 33-34)

Podobné jako Jan Cisar upozoriuji Daniela Musilova a Ivan Vy-
sko¢il na individualni kvality lektora. Rozsiruji ale jesté sviij po-
hled na jeho vybér o kolektivni souhru s ostatnimi lektory a o jeho
znalosti celkového kontextu daného oboru. Tedy o dva dalsi zdsad-
ni faktory, jez mohou podstatné ovlivnit kvalitu diskusi.

Piivybéru jednotlive do budouciho lektorského shoru hodno-
ticiho studentska divadla je dobré myslet na nasledujici:

- Zda se lektori budou dopliovat, nikoli pouze podporovat v jed-
né spolecné myslence. Riiznorodost nahledti na zhlédnuté pied-
staveni je jednim z dilezitych aspektii diskusi, at uz se jedna

o rtiznorodost Femeslnou (scénografie, rezie, hlasovd vychova, pe-
dagogika...), vékovou, genderovou a dalsi.

- Zdaje vlektorském shoru zastoupen pedagogicky i divadelné-
-umélecky pristup.

- Zdajsou spolu lektoii schopni kvalitné a konstruktivné komu-
nikovat tak, aby mezi nimi nevznikaly neshody, které by se promi-
taly i do osobni roviny.

U prehlidek, predevsim postupovych, na nichz se objevuji stu-
dentska divadla, je dilezité, aby byl ¢lenem lektorského sho-
ru nékdo, kdo zna kontext souc¢asného stavu studentského diva-
dla. Videdlnim ptipadé pak nejen v daném kraji, kde se prehlidka
kond, ale v celorepublikovém méritku. Napriklad aby jeden z lek-
tori navstivil v predeslych letech Mladou scénu, Nahlizeni v Be-
chyni, pripadné jiné krajské piehlidky.

Neméné diilezita je i znalost dramatickovychovnych metod
a technik, respektive dramatické vychovy obecné. To predevsim
pro moznost diskuse o samotném procesu inscenace, pro jeho
uchopeni a pochopeni.

MODERATOR DISKUSI

Moderovani diskusnich seminait na divadelnich dilnach, prehlid-
kédch i festivalech probihd rtiznymi zptisoby. Zpiisoby moderovani
vychdzeji ze zkuSenosti organizator i z jejich finan¢nich moznos-
ti. Ne kazdy organizator si miize dovolit zaplatit dalsiho pracov-
nika, ktery se mtiZe jevit jako ,,postradatelny®. Organizatori maji
tedy tii zakladni moZnosti.

Prvni moznosti je vedeni diskusniho semindre bez moderatora.
Tato varianta je sice nejlevnéjsi, ale nese s sebou i mnozstvi po-
tencidlnich problémi. Je zde zna¢né riziko, Ze se diskuse tematic-
ky rozpadne, nebude strukturovand nebo miize vzniknout i nepri-
jemny konflikt mezi souborem a lektory. S touto formou diskuse
se ale témér nesetkdvame.

Druhou variantou diskusi je, Ze se ujme této funkce jeden z lek-
tort. Tento lektor pak mimo svoji funkei - hodnotit predstave-
ni - md za ukol jeSté strukturovat diskusi, hlidat ¢as, ktery je pro
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ni vymezeny a formulovat otazky pro diskutujici ic¢astniky. Rizi-
kem tohoto typu moderdatora je to, Ze uz na diskutované piedsta-
veni nahlizi s uréitymi kritérii, kterd uplatnuje jako lektor, zatim-
co moderdtor by mél primdrné hledat otazky a témata k samotné
diskusi. Je to ovSem jedna z nejcastéji vyuzivanych moznosti, kdyz
organizator nema dostatek financi.

Treti variantou vedeni diskusniho semindre je ticast samostat-
ného moderatora. Je to nejefektivnéjsi varianta, jelikoz moderator
ma4 jiné cile nez lektor. MiiZe se tedy vénovat své pracovni ndplni -
hledat a formulovat otazky pro diskutujici ic¢astniky, hlidat ¢as
vymezeny pro diskusi, a predevsim byt nestrannym, neutrdlnim
¢lenem diskuse, ktery se snazi zprostredkovat co nejvice pohledii
na dané prredstaveni. S touto variantou se dnes setkivame uz na
vétSiné celostatnich divadelnich dilen i piehlidek.

Role moderatora
Role moderdtora diskusnich seminaiti na studentskych divadel-
nich akcich ma nékolik rovin. Jak uz vyznélo z predchozich kapi-
tol, tyto diskuse nejsou v lepsim pripadé zaméreny ,,jen” na pro-
dukt, tedy na hodnoceni zhlédnutych predstaveni, ale i na proces,
ktery vedl k tomuto vyslednému tvaru. Diskuse by tedy jisté mohly
(a casto se tak déje) slouzit jako seminak, ktery uéi studenty a di-
vaky formulovat svoje myslenky, kriticky myslet a také je ucit urci-
té empatii k probiranému divadelnimu souboru.

Moderétor by v prvé radé mél diskusi koordinovat formalné:
- Meél by hlidat ¢asovy ramec, ktery je danému predstaveni vénovan.
- Meél by na zacdtku diskuse predstavit lektorsky sbor, ale také
i soubor, v kratkosti pripomenout diskutované predstaveni a na
konci diskuse ji uzavrit, pfipadné shrnout podstatné poznatky.
- Meél by hlidat strukturu diskuse, ktera je piredem domluvena.
Tedy zda je stanoveno, Ze napiiklad nejdiive mluvi divaci, poté
lektori a nakonec diskutovany soubor. Moderator by mél diskusi
takto Fidit, pokud se s lektory nedomluvi na jiném individualnim
postupu. Tato potieba miize vyvstat ze specifik diskutovaného
souboru. Napriklad kdyz je na prehlidce rozzkousené predstaveni,
je vhodné nejprve nechat promluvit soubor atd.
- Mél by hlidat, aby se dodrzovala zakladni kultura konverza-
ce. Napriklad aby nemluvilo vice ticastnikti najednou neho aby si
ucastnici diskuse dali pozor na dostate¢nou hlasitost svého pro-
jevu, pokud diskuse probiha ve vétSim prostoru a diskutujici jsou
daleko od sebe.
- Meél by ohlidat, aby se diskuse necyklila. To ovSem neznamena,
7e by divaci neméli fikat podobné dojmy. Pokud se vSak diskuse
dostane ke konstruktivnim pripominkdm, neni nutné je nékolikrat
opakovat.

Moderator by mél diskusi koordinovat metodicky:
- Meél by zhlédnout vSechna predstaveni, které se budou nasled-
né diskutovat. Béhem téchto piestaveni by si mél predevsim pro
sebe zformulovat mozné otdzky, které by mohly byt prospésné pro
samotnou diskusi.
- Mél by byt nestranny. Moderator by nemél davat najevo sviij
ndzor na inscenaci, ale poklddat dotazy nezaujaté a s nadhledem.
Jeho nestrannost je dilezitd predevsim pro vytvoreni jakéhosi ko-
munika¢niho mostu mezi souborem/divéky a lektory. Nadhled
miiZze moderdtorovi pomoci piedevsim k usmérnovani diskuse, ale
i k pripadnému umirnéni vasnivych diskutujicich.
- Miuze pomoci diskuse s divaky hledat cestu tvorby inscenace,
respektive procesu. Toto hledani miize vychézet z jeho divacké-
ho zazitku z daného predstaveni a nasledného formulovani témat
a otazek s nim spjatych.
- Mél by byt vzdy na interni diskusi lektorského sboru z toho dii-
vodu, aby tusil, kudy se bude diskuse ubirat, a byl na to pripraven.



Zaroven by zde mél byt pritomen také proto, aby se s lektory do-
mluvil na piipadnych obménach diskuse.

- Mél by znat kontext studentského divadla, v lepSim pripadé je
vhodné, aby mél vlastni zkuSenosti se studentskymi soubory. Diky
nim miize lépe nahlédnout do mozného procesu tvorby diskutova-
ného souboru a tim 1épe formulovat otazky pro publikum.

Role moderatora se pro zac¢inajictho organizdtora divadelnich
dilen a prehlidek miize zdat zbytna. Je ale dobré si uvédomit, Ze
prubéh diskusi je jednim z hlavnich aspektt, které urcuji atmosfé-
ru divadelnich akei. Soubory se téchto akei icastni mnohdy pre-
devsim kviili ziskani zpétné vazby na sva predstaveni, a pokud se
diskuse rozpada, je ,nepratelska“ ¢i je nekonstruktivni, existuje
moznost, Ze soubory ndsledné tyto prehlidky nebudou vyhledd-
vat. Reéeno jinymi slovy - soubory nebudou chtit chodit s kiiZi na
trh, protoze tam jsou vzdy kritizovadni a to nemaji zapotiebi, kdyz
si mohou zahrdt pro svoje publikum, které je s jejich tvorbou spo-
kojené. Moderator ma ze své funkce moznost tato pripadna rizi-
ka diskusi minimalizovat, a to pravé diky vySe zminéné formalni
i metodické roviné.

ZAVER

Téma kritéria a styly hodnoceni studentskych divadel na divadel-
nich piehlidkdch pro mé bylo a stdle je tématem Zivym, a to jak

z pozice pedagoga a lektora, tak i z pozice organizatora.

V této trojroli jsem zazil mnoho situaci z rtiznych uhli po-
hledu, jez byly ¢asto problematické. Soubory ¢i jejich ¢lenové
odjizdéli z festivalu nebo prehlidky s tim, Ze se jiz divadlu ne-
chtéji vénovat, a to prave kviili zkusenosti se zpétnou vazbou
z diskusniho seminare. Diskutovat o tviir¢im procesu a o insce-
naci je velice intimni zélezitost, kterd miize byt i pro dospélé
herce velice osobni. Na rozborovych seminaiich nejsou zvykli
reflektovat svou tvorbu ani profesionalni herci. U studenti mo-
hou byt tyto diskuse kamenem tirazu, a to i kviili zminénému
psychickému vyvoji.

U studentského divadla ndm nejde pouze o hodnoceni diva-
delniho tvaru na prehlidce ¢i festivalu, ale i o diskusi nad zmi-
nénym procesem. Cilem je vedle podpory tvorby umélecké ¢in-
nosti i vzdélavaci ¢ast, ktera ucastniky u¢i mluvit a reflektovat
vidéné, snazit se pochopit Sirsi kontext a zaroven byt empaticky
k ostatnim ucastnikiim diskuse. I s ohledem na psychicky vyvoj
ucastniki to pro lektory diskusnich semindri ale neznamena, ze
by neméli mluvit konstruktivné kriticky, Ze by se nemély pojme-
novavat problémy predstaveni. Je ale nutné mit na paméti, Ze by
tyto diskuse mély byt citlivé, a to predevsim na postupovych pre-
hlidkach, kde se da predpokladat urcita soutézivost a s ni spojené
i vétsi zaujeti pti diskusich.

POZNAMKY

' Tyto rozhovory jsou k dispozici v audiovizudlni podobé na You-
Tube kandlu Zivd kultura doma na adrese www.youtube.com/c/
Zivakulturadoma.

Mladd scéna - propozice 2022 [online]. Dostupné z: www.nipos.
cz/mlada-scena-2022-propozice/.

Nahlizeni [online]. Dostupné z: www.nipos.cz/nahlizeni/.

Na prehlidkach vénovanych détskému divadlu je pravidlem, Ze
na ,oficialni diskuse nechodi déti, ale pouze pedagogové.
Hodnoceni divadla hraného détmi probihd vétSinou pouze za
pritomnosti pedagogii, vedoucich soubort. To vychazi prede-
vs$im z pedagogického kontextu, protoZe u inscenaci détskych
souborti jde primarné o proces, prohlubovani dovednosti,
schopnosti a védomosti.

Dnes se poradni shory (skupiny externich odbornikii, které
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konzultuji zejména piipravu celostdtnich prehlidek a dilen) na-
zyvaji v NIPOS-ARTAMA odborné rady.
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Dilna s Addmem Bethlenfalvym v Ji¢iné

KATERINA ZARNIKOV
katerina.steiolova@email.cz
posluchacka doktorského
programu Teorie a praxe
dramatické vychovy,
katedra vychovné
dramatiky, DAMU v Praze

15.-22. zai{ 2022 se v Ji¢in€ konala 26. celostatni dilna dramatické
vychovy Dramatickd vychova ve Skole, kterd nabidla moznost zazit
workshop s Addmem Bethlenfalvym. Ad4m Bethlenfalvy je uzndva-
ny madarsky lektor a pedagog na Fakulté¢ humanitnich a socidlnich
véd Univerzity Karoliho Gdspara Reformované cirkve v Madarsku

v Budapesti. Ve své praxi se zaméiuje zejména na divadlo ve vychové
ana procesudlni drama. A pravé na drama se zaméril jeho workshop.
Cilem nebylo jen ukazat nejriznéjsi procesualni dramata, ale také
podchytit tuto oblast teoreticky a metodologicky a nabidnout ucast-
nikéim moznost vyzkouset si proces planovani vlastniho dramatu.

DRAMATA

Dilna byla rozdélena do dvou é4sti. V prvni ¢dsti nechal Addm
ucastniky nahlédnout' do sedmi procesudlnich dramat, aby moh-
li ucastnici zazit aktivity a metody prace na vlastni kiizi. K radé

z nich dostali také napsany plan lekce. Mohli tak vidét, Ze drama je
Zivy organismus, ve kterém se mohou upravovat ¢i vypoustét akti-
vity podle toho, s jakou skupinou pracujeme, jaky je pedagogicky
cil nebo kolik ¢asu na realizaci dramatu mame?.

Drama o parté déti ze starého sidlisté

V dramatu uc¢astnici v rolich party déti resili situaci, jak pomo-

ci jednomu z nich po utéku z domova. Na tomto dramatu ukdzal
Adam jednoduchou formu, kterou miiZe procesudlni drama mit:
1. Dohoda (contracting): Utastnici dramatu védi, Ze vstupuiji do
fiktivniho svéta, védi, ¢im se budou zabyvat a v jaké pozici. K uza-
vireni dohody nemusi nutné dochdzet hned na poé¢atku dramatu.
2. Kontext: Zahrnuje informace o postavach dramatu, ale také

o mistu, kde se odehrava. K budovani kontextu muize slouzit vy-
pravéni, vytvarné aktivity, hudba...

3. Budovani vlastnictvi: Zapojuje skupinu jednoduchou aktivitou
do dramatu. V tomto dramatu to bylo kresleni predmétu, ktery se
nachdzel v opusténém domé, kde se parta schdazela. V malych sku-
pindch pak tiéastnici vytvareli etudy, jak se tam véc dostala, jaka
se k ni vaze historie. Tim, Ze Gcastnici dali predmétiim konkrét-
ni hmotnou podobu i historii, vlozili do dramatu néco svého, byli
spoluzodpovédni za prostredi dramatu.

4. Improvizace celé skupiny: Skupina improvizuje na zdkla-

dé jednoduchého zadani, otazky, podnétu ucitele v roli, ktery do
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improvizace vnasi problém k feseni. V ramci této situace miize do-
jit k prozkoumani vnitinich myslenek postav.
5. Improvizace malé skupiny: Improvizuje mensi skupina podle
danych okolnosti, ostatni se divaji. Vnitini mySlenky postav mo-
hou pomoci pied rozehranim ujasnit si kontext celé situace.
6. Improvizace celé skupiny: Vimprovizaci skupiny ucitel v roli
prinasi nové informace, které mohou upresnit problém, ktery se
v dramatu fesi, usmérnit vyznéni improvizace.
7. Pisemny tikol: Mize mit podobu vzkazu, dopisu...

Celym dramatem se také prolind reflexe vidéného, zazitého.

Drama o sikané

Drama o Sikané tak, jak ho ti¢astnici prozili, umoznilo prozkou-
mat zodpovédnost, motivaci a moznosti jednotlivych aktéri Si-
kany. Uvodni situace dramatu se odehrévala na autobusové za-
stavce, kterou prredstavovaly tii Zidle omotané maskovaci paskou.
Ugastnici nejen slovy popisovali, jak zastdvka vypada, jaké smyslo-
vé viemy se zde objevuji, ale také se aktivné zapojili do ,,vyzdoby*
zastavky, kdyZz na maskovaci pasky psali vzkazy a kreslili graffiti
apod. Diky této jednoduché aktivité byli uc¢astnici nendsilné vta-
zeni do hry, v bezpe¢ném prostiedi ventilovali ,,ilegdlni* aktivitu
a diky osobnimu vkladu na poéatku dramatu byli do dramatu vice
zaangazovani.

Otézka osobniho vkladu tc¢astnikli dramatu vyvstala také pri
aktivité inspirované divadlem férem. Ugastnik v roli pedago-
ga se na zastdvee setkal s Petrem, hlavni postavou dramatu (uéi-
tel vroli), a reagoval na jeho predchozi chovani. Utastnici-diva-
ci mohli situaci zastavit, radit co ddl, role pedagoga mohla prejit
na nékoho jiného. Pii reflexi této aktivity Adam zdéiraznil, 7e uéi-
tel v roli musi najit spravnou rovnovahu mezi tim, aby G¢astni-
kiim neusnadnioval odkryvdni situace, ale zaroven aby vyuzil vklad
ucastniku tak, aby necitili zklamani z toho, Ze jejich snaha nehyla
vyslySena.

Diilezitym prvkem dramatu bylo také hleddni hlubsiho poro-
zuméni postavam. Ucastnici na zakladé podnéti z diskuse vytvo-
iili zivy obraz, ktery znazorfioval $ikanu na §kolnim dvoie. Addm
si vném vybral tfi postavy - Sikanujictho, komplice a ndhodného
svédka. Ugastnici pak hledali odpovédi na otazky: co postava déld
v dané situaci? (akce), pro¢ to déla? (motivace), co je pro posta-
vu v sdzce, co mize ziskat, co ztratit? (vklad, investice). V mensich
skupindch pak tcastnici pracovali také na situacich, které ukaza-
ly, kde se toto jedndni dand postava naucila (model).

Graffiti na skolnim dvore®

Drama bylo ukdzkou rekontextualizace uméleckého dila. Inspiract
k dramatu byla basen Ktizovatky vyznamného madarského bdsni-
ka 19. stoleti Sandora Pet6fiho. Text byl zasazen do jiného ramce,
Lvytrzen® z knihy a umistén do nového prostoru, byly kolem ného
nastoleny nové otazky, oteviral nova témata.



Na skolnim dvore prestizni skoly se béhem noci objevilo graffi-
ti-bdsen. Na text se nahlizi z riznych perspektiv a zkoumd odpo-
védnost ucitelli, studentii a téch, ktei mohli takovy text napsat.
Rekontextualizace umoznila vidét text novyma o¢ima, propojit ho
se soucasnosti, ukdzat, ¢im muze oslovit mladé lidi v sou¢asnosti.
Zaroven takova prace s textem miize také otevrit otazku, jak dile-
7ité je, kde je text umistén nebo kdo ho napsal.

Hlida¢ - Antigoné*

Drama Hlida¢ vychdzi ze Sofokleovy tragédie Antigoné. Ustied-
ni postavou je jeden ze strazciu, ktery mél hlidat télo mrtvého Po-
lyneika, aby nebyl pohfben. Prostiednictvim této postavy zkou-
ma drama vztah k autorité a to, co mtiZze mit na vhimani autority
a postoje k ni vliv.

V dramatu se pracuje s vedlejsi postavou Sofokleovy tragédie
a ucastnici jsou prizvani k odkryvani té ¢asti dramatu, kterou So-
foklés nenapsal, coz z nich snima bfemeno toho, Ze by méli Sofo-
kleovu tragédii znat a drzet se ji. Sledovani pribéhu vedlejsi po-
stavy umoziuje angazovat se v piibéhu, veitit se do néj, aniz je
prozrazen cely déj tragédie. Drama se tak miiZe stat motivujicim
uvodem k ¢etbé Sofokleovy tragédie.

Soucdsti dramatu je také kratky monolog ze Sofokleovy hry.
Ugastnici pojmenovavaji, co je pro né tstiednim motivem, tstied-
ni vétou daného textu. A s tim déle pracuji. Monolog tak neni
pouhym textem v uc¢ebnici, ale diillezitym materialem pro vlastni
tvorivost.

Socha®

Jadrem dramatu byla socha zobrazujici vztahové nésili (v tomto
piipadé Berniniho Unos Proserpiny), ktera byla umisténa v cen-
tru fiktivniho francouzského mésta. Startovnim bodem dramatu
byla schtize méstskych zastupitelti, kteti musi fesit poZzadavek na
odstranéni sochy z verejného prostoru, protoze miize podnéco-
vat lidi k ndsili na Zendch. Drama se zabyvalo vyznamem a spole-
¢enskym dopadem umeéleckého dila, které zobrazuje genderoveé
podminéné nasili ve vefejném prostoru, umoznilo nahlédnout ho
z perspektivy rtiznych skupin obyvatel mésta a hledat mozné di-
sledky pro komunitu. Oteviralo také diskusi o uméni ve verejném
prostoru nebo o zobrazeni zen a muzi v médiich a vztah zobrazo-
vaného k genderové podminénému ndsili.

Drama ukdzalo, Ze k zavaznému tématu jde pristoupit zpro-
stiredkované. Lekce nejde ,na dren” problému genderové pod-

minéného nasili, umozinuje odstup, ale miize otevrit diskusi

16

a umoznit novy nahled na véci, se kterymi se ti¢astnici denné
setkavaji.

Your power - tvorba nového videoklipu k pisni Billie
Eilishové®

Nasilim ve vztazich se zabyvalo také drama, ve kterém ti¢astni-

ci vytvari novy klip k pisni Billie Eilishové Your power. Drama,

7z néhoz tcastnici zazili pouze tvod (uéitele v roli a reflexi ukdzky
z ptivodniho videoklipu), je dobrym prikladem, Ze neni tieba vy-
tvaret slozitou strukturu, aby bylo sdéleno diilezité téma. V dra-
matu je pouze nékolik aktivit - uéitel v roli ¢te email od Billie
Fillishové, ukazka ptivodniho videoklipu a jeho reflexe, tvorba Zi-
vych obrazii do videoklipu zobrazujicich prvotni signdly ndsili ve
vztazich, inspirované seznamem, ktery vytvorili odbornici na tuto
problematiku, a zavérec¢na reflexe.

Volba svétoznamé americké zpévacky Billie Eillishové, ktera je
mnohymi povazovana za mluvéi mladé generace, rychle pritdhne
pozornost teenagerii, kterym je toto drama urceno.

V dramatu byla také jasné formulovana dohoda s ucastniky.
Celé drama totiz zacalo tak, Ze Adam precetl email od Billie Ei-
lishové tak, jako by mu skute¢né prisel. Po momentu pirekvapeni
zacali i¢astnici tugit, 7e se jednd o fikci, i kdyZ byl Ad4m ve svém
nadSeni a tdivu velmi presvédéivy. Hned potom ale priSel s pri-
znanim: ,,Jasné, napsal jsem to ja, ne Billie Eilishovd. Miizete se ke
mné pridat v téhle malé ,1Zi* a pristoupit na to, Ze to skute¢né na-
psala?” Tim jasné oznacil, Ze se ti¢astnici budou pohybovat ve své-
té ,jakoby* a na zakladé znéni e-mailu bylo tc¢astnikiim také jasné,
v jaké pozici se v tomto fiktivnim svété nachazeji.

Eleven Vests
P¥i své praci s procesualnim dramatem se Adim opira (mimo jiné)
o praci britského dramatika a reziséra Edwarda Bonda a jeho po-
jeti divadla.

Drama Edwarda Bonda Eleven Vests (1997) bylo také inspiraci
k posledni ukdzce procesudlniho dramatu. Z ného zazili ti¢astnici
v Ji¢in€ pouze zacatek. Ucitel v roli mladého studenta piichdzi do
reditelny, na stole lezi rozfezana kniha, kterou si prohlizi. Po re-
flexi toho, co ucastnici jako divaci vidéli, nasledovala improviza-
ce situace, jak probihalo setkdni mladého studenta (uéitel v roli)
a feditele $koly (jeden z ti¢astniki).

Tuto ukdzku zaradil Adam do svého workshopu v Ji¢iné, aby
ukazal, jak lze odstartovat celé drama. Situace, které ticastnici vi-
déli, samotny pribéh oteviraly, ale uz v nich bylo zobrazeno téma



nasili, nadiazenosti, odpovédnosti za svoje jednani. Tim, Ze byla
kniha rozrezana, kondenzovala celé téma, otevirala radu otazek
a pritahovala zdjem ucastnikii hledat na né odpovédi.

Adam v dramatech ukazal zptisob své price. Startovacim bodem je
¢asto predmét nebo vizudlni materidl (socha, videoklip, obrys po-
stavy...), ktery v sobé& obsahuje kontroverzi, napéti.

Casto pracuje s uéitelem v roli jako prostiedkem tivodniho
rychlého vtazeni do situace, nastoleni problému. U¢itel v roli fun-
guje v jeho pripadé nejen jako start skupinové improvizace, velmi
¢asto vyuziva ,,s6lového vystupu® a dava tak nahlédnout do situace
hlavni postavy dramatu. Tyto ,,s6lové vystupy® pracuji s detailem
v herecké akci, beze slov prinaseji diilezité informace a vyvolavaji
otdzky. Adam tyto s6lové vystupy, kterymi ¢asto drama po uvede-
ni do kontextu zahajuje, vyuziva také proto, aby osvobodil tiéastni-
ky od strachu vstoupit do role. Ukazuje, ze do role miize vstoupit
kazdy, Ze nejde o nic sloZitého.

Adam je velmi pozorny k tomu, co se déje vimprovizaci celé
skupiny (v proZitych dramatech byl vidy v situaci piitomny jako
uéitel v roli). Sleduje, jak se postavy stavéji k nastolenému problé-
mu, a v reflexi nebo za pouziti vnitinich myslenek odhaluje rtizno-
rodost pohledi na danou situaci.

Reflexe situaci jsou strukturované, pomoci jednoduchych ota-
zek smétuje do hloubky. Napr. po otdzce ,,Co jste vidéli?!“ ¢as-
to nasledovala otdzka ,,Kde?* - aby si ticastnici uvédomili, jakym
zpusobem se dana postava vyjadrovala a zda to, co ¢teme, v situaci
skuteéné je.

leho dramata maji jasnou strukturu, ale zarover je v nich do-
statek prostoru pro vlastni invenci ti¢astnikii, z niz Adam vychazi
pro dalsi sméFovani dramatu. Uéastnici citi, Ze je jejich nazor rele-
vantni, jsou spolutviirci dramatu, jsou za néj zodpovédni.

ZASAZENI DO KONTEXTU A TEORETICKEHO RAMCE
Prozitd dramata Adam vzdy obohatil o poznamky z teorie a pra-
xe prednich odbornikti (nejen) dramatické vychovy. Odkazoval se
na praci Dorothy Heathcoteové, Gavina Boltona, Cecily O’Neillo-
vé, Davida Davise nebo Edwarda Bonda®. Diky propojent teoretic-
kého pohledu se zazitymi dramaty prestaly byt z velikinti oboru
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»slovnikovd hesla“ a (alespor ve mné) se objevila chut jejich nd-
hled na drama jeSté vice prozkoumat.

Propojeni dramatu s koncepci divadla Edwarda Bonda

Pri diskusi po dramatu Graffiti na $kolnim 0vore se oteviela otaz-
ka prace s prostfedim. Edward Bond vnimd ¢tyfi prostiedi, kde se
divadelni hra odehrdva:

1. socidlni prostiedi - svét, ve kterém Zijeme (specifické misto,
Cas, éra);

2. prostiedi hry samotné;

3. perspektiva, jak je prostiredi oteviceno pro divdky, jak jsou vnd-
Sena dilemata z reality do divadelni hry, inscenace, otdzka, jakou
optikou se na dilemata a problémy divame;

4. predstavivost divakd.

Také procesudlni drama pracuje s timhle pojetim. Prostfednic-
tvim fiktivniho pribéhu se snazime porozumét svétu, ve kterém
zijeme. Tim, jak problémy nastolujeme, vtahujeme tcéastniky dra-
matu do hry, nabizime jim moznost participovat akei, predméty
atd. - a to vie propojit ve vlastni predstavivosti. Uhel pohledu na
dany problém, kterym se propojuje problém s realitou, by mél byt
volen tak, aby vzbuzoval chut skupiny se timto problémem, téma-
tem zabyvat.

Diilezity pro Addmovo pojeti procesualniho dramatu je také
Bondtiv , lidsky paradox®: spole¢nost je vytvorena, aby pomahala
naplnit individudlni potreby a chténi, ale zaroveri toto individudl-
ni chténi a potieby omezuje. Adam pro sva dramata hled4 takovy
materidl, ktery exponuje rozpor postaveni jednotlivce ve spolec-
nosti, ma v sobé kontradikei, dilema.

Vnitini rozpor obsahuii i piedméty, které v Adimovych drama-
tech hraji diilezitou roli, napt. socha jako krasné umélecké dilo,
ale jehoz tématem je nésili, rozirezana kniha atd.

Vyznamové trovné podle Dorothy Heathcoteové®
V dramatu o Sikané se ti¢astnici setkali s vyznamovymi rovinami
podle Dorothy Heathcoteové:
1. Jednan{ (action) - Co postava déld v dany moment?
2. Motivace (motivation) - Pro¢ to postava dél4?
3. Vklad (investment) - Co tim postava ziskd nebo ztrati? Co je
v sazce?
4. Model (model) - Jaky je model chovéni postavy? Kde se tento
model naucila?
5. Postoj (stance/values) - Na co je v dany moment zaméren Zivot
postavy? Jaka je jeji Zivotni filosofie?

Sledovani vyznamovych trovni miize pomoci pri analyze zivého
obrazu. Pro kazdou troven vSak mtiZeme v dramatu vytvaret spe-
cificka zadani.

Ramec
Dtilezity pro tvorbu dramatu je rimec, perspektiva, jakou se na
problém, situaci divime. Ten udava odstup od daného problému.
Na zakladé poznatki sociologa Erwina Goffmanna definovala Do-
rothy Heathcoteova devét irovni ramce, odstupu od problému
(frame distance)’ - od piimého tiéastnika situace (participant)
pres divaka (guide), svédka, toho, kdo podava svédectvi (agent),
autoritu (authority), kronikaie (recorder), reportéra (press), vy-
zkumnika (researcher), kritika (critic) po umélce (artist). Diile-
7Zité je s rAmcem, odstupem od problému védomé pracovat. Kazdy
rdmec prredurcuje zaddni, aktivity, které budou v dramatu pouzity,
anaopak zaddni predurcuje, jak se na problém divdme.

Volba sprdvného ramce umoznuje pracovat s tézZkym tématem
nezranujicim zpisobem, jako tomu bylo v dramatech Socha a Your
power.



POKUSY O VLASTNi TVORBU DRAMATU

Diilezitou sou¢asti Addmova workshopu byla vlastni prace ti¢ast-
nikti na tvorbé dramatu. V mensich skupinkach si i¢astnici vybrali
téma i vékovou skupinu, pro kterou by chtéli drama vytvorit. Nej-
prve hledali konkrétni otdzku, na niz chtéji hledat s ucastniky od-
povéd. Nasledné vytvareli sélovy vystup uéitele v roli, kterym by
drama otevreli, a zkouseli vymyslet a vést nékteré dalsi aktivity,
které by se v dramatu mohly objevit. Na zavér vlastniho zkouSe-
ni mohl kdokoli z i¢astnikii jako ucitel v roli nastolit jim zvolenou
situaci bez ohledu na témata, kterd byla zpracovana v mensich
skupinach.

Tvorba vlastniho dramatu propojila zkuenosti, které Adam
preddval prostfednictvim procesudlnich dramat, a teoreticky ra-
mec. Ukdzala nutnost jasného zacileni, at uz otazky, kterou chce
drama zkoumat, vyty¢eného ramce, ihlu pohledu, nebo vystu-
pu ucitele v roli. Mné osobné také ukazala svobodu, kterou tvor-
ba procesudlniho dramatu nabizi, a nutnost vystoupeni ze zabé-
hanych stereotypii premysleni nad tvorbou dramatu. Neni tieba
drzet se vytyéenych struktur (napi. dovést aéastniky dramatu
k problémové situaci a nechat je rozhodnout, jak se zachovat), ale
vyuzivat material, metody a techniky, které nesou a sdéluji téma.

Pri reflexi ukazek uicastnikii jako ucitele v roli vyvstaly otazky,
jak predat, otevrit téma, co rici nahlas, co ma ztistat skryto, jaké
tempo m4 dana akce mit, aby ji divaci voimali, atd. Podle Addma je
pro drama dtilezité, aby situace poskytovala informace, ale nevy-
svétlovala, pouze kladla otdzky. Tomu napomahd, kdyz v ni dojde
k néjakému zvratu, at uz vizudlnimu (napi. néco se rozbije), nebo
vnitinimu (zméni se chovani postavy).

Diskuse nad dramaty a jejich tvorbou také prinesla otazku
ukoncent, ,,doreceni“ nastoleného pribéhu, problému. Podle Ada-
movy zkusSenosti je potieba dokon¢it pribéh pri praci s malymi
détmi; ve véku 8-9 let se ale otevird moznost nechat pribéh expli-
citné nedoreceny a umoznit ticastnikiim o pribéhu a jeho tématu
diskutovat ve skupiné nebo i premyslet dal o samoté. Zavérecna
diskuse pak miize ukazat potrebu skupiny se tématem dale zaby-
vat a rozvijet ho v novém dramatu.

Pri vsech pokusech o praci s vlastnim dramatem dostali ti¢ast-
nici od Adama velmi laskavou zpétnou vazbu. Byl otevieny ke viem
napadiim, z ukazek vybral zajimavé momenty a dale je svymi nd-
pady rozvijel. Podporoval i¢astniky v dal$im premysleni, nenasil-
né sméroval jejich uvazovani.
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Na tivodnim setkani s i¢castniky vSech dilen Gabriela Zele-
na Sittovd, organizatorka celostatni dilny, prohlasila, Ze se svymi
lektory prozijeme tolik ¢asu, jako bychom s nimi absolvovali cely
semestr. ,Semestr“ procesualniho dramatu s Addmem Bethlen-
falvym byl obohacujici, motivujici a - jako u kazdého dobrého pe-
dagoga - byla $koda, Ze nemohl ddle pokracovat. Otazek a témat
k prozkoumani by totiz bylo stéle dost a dost.

POZNAMKY

' Slovo nahlédnout pouzivim zdmérné. U nékterych dramat
ucastnici neprosli celym jejich priibéhem, ale vyzkouseli si
pouze nékteré situace, aby zazili, jak funguji, v éem mohou byt
piinosné pro nasledné pldnovani vlastnich dramat.

Vidét to bylo nejvyraznéji v dramatu o Sikané. V ptivodnim
pldanu nezkoumaji ti¢astnici problém Sikany pouze z pohledu
ucastniki situace, ale také z pohledu rodic¢ii nebo pedagogic-
kého sboru. Pohled na Sikanu tak mtize byt Sirsi.
BETHLENFALVY, Addm. Re-contextualising texts: Graffiti in

the yard. In: BOLTON, Christopher (ed.). Democracy through
Drama: Open Education Resources [online], s. 52-55 [cit.
2023-01-14]. Dostupné z: https://demodram.com/wp-content/
uploads/2019/10/103_Open_Education_Resources_V3.pdf.
BETHLENFALVY, Adam. Antigone - The Guard. In: BOLTON,
Christopher (ed.). Democracy through Drama: Open Educa-
tion Resources [online], s. 14-19 [cit. 2023-01-14]. Dostup-

né z: https://demodram.com/wp-content/uploads/2019/10/
103_Open_Education_Resources_V3.pdf.

® BETHLENFALVY, Ad4m. The Statue. In: BETHLENFALVY, Addm;
CZIBOLY, Addm; MORNER, Ninna (ed.). A Drama Centred App-
roach to Genderbased Violence: Teacher’s Handbook [online],
s.76-78 [cit. 2023-01-14]. Dostupné z: http://antigone-project.
eu/wp-content/uploads/2022/02/Antigone-Handbook-Engish-
-final-20220212.pdf.

BETHLENFALVY, Addm. Your power - re-creating a Billie Ei-

lish music video. In: BETHLENFALVY, Addm; CZIBOLY, Ad4m;
MORNER, Ninna (ed.). A Drama Centred Approach to Gen-
derbased Violence: Teacher’s Handbook [online], s. 46-49 [cit.
2023-01-14]. Dostupné z: http://antigone-project.eu/wp-
-content/uploads/2022/02/Antigone-Handbook-Engish-fi-
nal-20220212.pdf.

Vice o pohledu téchto odbornikii na procesudlni drama

v interpretaci Adama Bethlenfalvyho se lze dozvédét v jeho
diserta¢ni praci (BETHLENFALVY, Adim Bence. Living through
extremes: An exploration of integrating a Bondian approach to
theatre into ‘living through’ 0rama. Birmingham, 2017. 200 s.
Thesis (Ph.D.). Birmingham City University Faculty of Health,
Education and Life Sciences. Dostupné také z: www.open-
access.bcu.ac.uk/5698/1/Living%20Through%20Extremes_
Bethlenfalvy_PhD_thesis_amendments.pdf.) Diserta¢ni

préce byla poté publikovana knizné: BETHLENFALVY, Adam.
Living Through Extremes in Process Drama. Budapest; Paris:
Kéroli Gaspar University of the Reformed Church in Hungary;
I’Harmattan Kaidé; L'Harmattan France, 2020. 294 s.

ISBN 978-2-343-20662-2.

Vice viz ABBOTT, Luke. Dramatic Conventions - their use and
abuse - an attempt at an explanation: The frame under investi-
gation: Victorians [online]. 2018 [cit. 2023-01-14]. Dostupné
z: www.mantleoftheexpert.com/wp-content/uploads/2018/01/
LA-Dramatic-Conventions.pdf.

Vice viz ,Frame® or Point-of-View. In: Mantle of the Expert Net-
-work [online]. Birmingham, 2022 [cit. 2023-01-14]. Dostupné
z: www.mantlenetwork.com/frame-distance.

Fotografie Gabriela Zelend Sittovd
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Vroce 2022 oslavila IDEA (International Drama/Theatre and
Education Association) své 30. narozeniny. Jako dérek si nadé-
lila nejen knihu, kterd reflektuje minulost a sou¢asnost asocia-
ce, ale také 9. svétovou konferenci IDEA v Reykjaviku na Islandu.
Diky nad$ené prdci malého tymu ze sdruzeni dramatu a divadla
ve vychové FLISS a Islandské univerzity se na zaéatku ¢erven-
ce mohli odbornici, ucitelé, studenti a dalsi zdjemci o dramatic-
kou vychovu po dlouhych osmi letech ¢ekdni setkat na jednom
misté’, aby se navzdjem inspirovali a podélili o to, co se v oblasti
dramatické vychovy v souc¢asnosti déje.

Oproti minulym konferencim, které navstivilo 800-1500
ucastniki, byla konference kviili vizovym povinnostem a dozni-
vajicim pandemickym opatienim skromnéjsi. Prijelo pies 200 za-
stupcti z evropskych statti, Kanady, Kolumbie, Brazilie, Ugandy,
Toga, Ciny, Hongkongu a Austrilie.

Nézvem i mottem konference bylo Drama4all - tall and small,
tedy Dramatickd vychova pro vSechny, malé i velké. Tomu odpo-
vidalo i tematické rozpéti 62 prispévkii, 49 workshopti a 7 spe-
cidlnich pracovnich skupin, které se pohybovaly od dramatické
vychovy pro déti a mlddez ve Skoldch pies projekty vzdélavani
(budoucich) uéitelti po dramatickovychovné a divadelni projekty
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se specifickymi skupinami nebo aplikované v socidlni ¢i environ-
mentalni oblasti®

Ugastniky éekaly étyii intenzivni dny, ve kterych soubézné pro-
bihaly v nékolika blocich ¢tyri panely prispévki a pét worksho-

vvvvv

toho, co inspirativniho bylo moZné na kongresu potkat.

PREZENTACE
Fiona McDonaghové 7 Irska piedstavila sviij projekt, ktery se zaméril
na propojeni budoucich umélcti a uéiteli prostirednictvim profe-
siondlniho divadla pro mladé publikum. Na své domovské vysoké
skole Mary Immaculate College v Limericku vytvorila vzdélava-
ci modul, do kterého se zapojili studenti 3. ro¢niku bakalarského
studia pedagogického zaméteni a studenti 2. roéniku bakalarské-
ho studia zaméieného na praxi v soucasném a aplikovaném di-
vadle. Cilem bylo podporit budouci spolupraci mezi umélci a pe-
dagogy, prohloubit znalost, co divadlo pro mladé divdky miize
$kolam nabizet (nejen inscenace, ale také doprovodny program)
a umélctim nabidnout hlubsi vhled do ué¢ebnich planti a pedago-
gické praxe. Studenti-pedagogové tento modul hodnotili velmi
pozitivné a byli otevi‘eni budouci spolupraci s umélci a divadly pro
mladé publikum. Studenti-umélci byli pti reflexi modulu zdrzenli-
véjsi. Ukdzalo se, Ze mnohym na hlub$im porozuméni toho, kdo je
cilovy divak divadla pro mladé publikum, nezalezi. Odméreny po-
stoj k modulu také pramenil z postoje dominantni studentky sku-
piny i odporu nékterych pedagogti k tomuto modulu. Prezentace
Fiony McDonaghové ukdzala nejen moznou cestu, jak vzbudit nad-
seni pedagogt pro divadlo jako soucast vzdélavani, ale také obavy
a odmitavé postoje, které novy projekt tohoto typu miize vzbuzo-
vat. Se vSemi aspekty chce dale pracovat a modul modifikovat tak,
aby byl prinosny pro obé skupiny studenti.

Projekt Sanni Swahnové z Finska propojil uéitele a lektory dra-
matické vychovy s uéiteli jinych predmétt (na Grovni naseho
2. stupné zakladni $koly) ve ¢tyfech finskych méstech. Nové fin-
ské kurikulum pro zdkladni vzdélavani z roku 2016 vyznamné
pracuje s pojmem dramatickd vychova jako metodou vyuky v ji-
nych predmétech. ZkuSenosti s vyukou prostiednictvim drama-
tické vychovy vsak finsti ucitelé maji témér mizivé. Diky projek-
tu mohli ucitelé dramatické vychovy predavat kolegtim v kratkém
praktickém kurzu zdkladni metody a techniky vyuzitelné v jinych
predmétech a nasledné piisobili jako dlouhodobéjsi podpora
pro ucitele, kter'i prvky dramatické vychovy zatazovali do vyuky.
ni prostiedi sami ze své praxe dostate¢né znaji a dokdzi prind-
Set feSeni a ndpady relevantni pro danou situaci. Piispévek vzbu-
dil zajimavou debatu o osamocenosti uc¢itelti dramatické vychovy
na Skoldch, o predavani znalosti a praktickych zkuSenosti s dra-
matickou vychovou kolegiim, které by mohlo byt cestou k Sirsi
podpore dramatické vychovy jako samostatného predmétu nebo
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k pripomenuti podobnosti dramatické vychovy s jinymi formami
aktivizujictho vzdélavani.

Adém Cziboly, Adam Bethlenfalvy, Mette Boe Lyngstadova, Silje Birgitte Folkedalo-
vé a Stig A. Eriksson ve své prezentaci predstavili evropsky projekt Anti-
gona: zvySovdni povédomi o genderové podminéném ndsili skrze dra-
ma®. Do projektu jsou zapojeny instituce zaméiené na dramatickou
vychovu a divadlo, psychologové a dalsi odbornici na danou proble-
matiku z Recka, Norska, Svédska, Madarska, Itlie, Srbska a Bul-
harska. Cilem projektu je umoznit stredoskolskym uciteltim realizo-
vat workshopy, které zvysi povédomi zejména o problematice nasili
na zendch. Projekt probihal v nékolika fazich. Nejprve byl vytvoien
vyukovy material pro uditele, ktery obsahuje deset lekci procesudl-
niho dramatu a dalsi podpiirny text k problematice genderové pod-
minéného nasili a procesudlniho dramatu. Ndsledné v jednotlivych
statech i na mezindrodni urovni probéhly kurzy pro ucitele stred-
nich skol, aby si osvojili zdkladni principy procesualniho dramatu
a byli sami schopni minimalné jedno z dramat realizovat ve své ti'i-
dé. V soucasné dobé probiha vyhodnocovani celého projektu, kte-
ré sleduje, zda se u studenti proménily postoje k genderové pod-
minénému ndsili a jak vinimali vzdélavani pomoci dramatu studenti
a ucitelé (napt. jaké techniky a konvence se jim se tifdou osvédcily,
na jaké problémy béhem realizace narazily atd.). Prezentace byla
cennd v nékolika aspektech - prinesla téma, které zejména vlivem
pandemie eskalovalo v mnoha zemich svéta, prezentované ukazky
lekei Stiga A. Erikssona, Adima Bethlenfalvyho a Addma Czibolye
ukdzaly rozdilné pristupy k danému tématu a podrobnéji predstavi-
ly vyukovy materidl, ktery je volné piistupny pro viechny zdjemce®,

WORKSHOPY

Rachel Rhoadesova z USA se ve své praxi zaméiuje na piibéhy o ne-
spravedInosti, které zpracovava prostrednictvim divadla féra.
Vjejim workshopu mohli ti¢astnici nahlédnout do zptisobu jeji
prace pomoci prace s momenty nespravedlnosti z détstvi. Na zd-
kladé sdélenych pribéhi hledali i¢astnici spole¢né téma, které
vtiskli do zivych obrazii, situaci. Za pouziti prvki divadla féra pak
hledali moZna feSeni. Ve své praxi vS§ak Rachel Rhoadesova upo-

Skupina Strategie a kroky k dramatické vjchové/divadlu ve skole

zornuje hlavné na problémy polarizované spolec¢nosti. Na univer-
zitni piidé a v komunitnich centrech vznika pod jejim vedenim
divadlo, které vytvari prostor, kde se misi politické extrémy a xe-
nofobie vii¢i mensinam. Pocit nespravedInosti spojuje zdanlivé
nesourodé skupiny, které pochazeji z rtiznych kulcur.

Dvé dlouholeté pritelkyné a kolegyné, Jeanette Roosova a Agne-
ta Josephsonova ze Svédska, se vénuji mapovani smyslu Zivota. In-

spiraci pro toto téma nasly v knihdch Viktora E. Frankla. Ve své
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praci se zaméruji na lektory, ktei'i pracuji v komunitnich skupi-
nach, zakladaji tviir¢i kluby v domovech diichodcti nebo komu-
nitnich centrech. Jejich workshop hledal odpovéd na otazku Co
dava zivotu smysl? Pomoci jednoduchych otdzek o zivoté hledali
ucastnici zakladni Zivotni postoje, které idi a ovliviiuji jejich zi-
vot. Z nich vytvorili slovni nebo obrazovou koldz. Na zakladé dis-
kuse o vyslednych koldzich ndsledné vznikly hrané situace, které
prindSely hluboky divadelni zdZitek. Workshop Jeanette Roosové
a Agnety Josephsonové ukdzal, Ze i témata, ktera se zdaji byt ob-
tiZznd nebo nad nasSe sily, jsou vhodna ke zpracovani. V kazdém
véku mtiZze ¢lovék objevovat smysl svého Zivota prostrednictvim
hranf rolf a prozivani, prehodnocovani existencialnich otdzek
svych i druhych lidi.

Madarsky lektor Adam Bethlenfalvy se vénuje procesualnimu dra-
matu. Ve svych dramatech ti¢astniky konfrontuje s extrémnimi mo-
menty, které piindsi dramaticka situace. V jeho workshopu zazili
ucastnici okamziky, které odhaluji pravé tyto momenty. Prostied-
nictvim archetypalnich okolnosti (kiiZeni cest, setkdani u ohné, noc
arano poté) zazili, ze ne vSechny postavy a ne viechny ¢iny, které
se zdaji byt vyhrocené (setkani s vrahem), jsou skute¢né extrém-
ni. K pochopenti a orientaci v situacich v procesudlnim dramatu po-
maha nékolik strategii, které je mozné pri tvorbé lekce zohlednit:
mald mezera v pribéhu, kterou mohou ti¢astnici prozkoumat, pie-
kvapiva necekand akce ucitele v roli, pouZiti konkrétniho predmétu
k rozvinuti situace nebo pouziti ,,zaskatulkovanych® socialnich roli.

Miriam Stewartova z Velké Britdnie ve svém workshopu piedstavi-
la moznosti vyuziti rolové hry a hrovych aspektii ve vyuce pravidel
gramatiky. V jejim workshopu hledali uc¢astnici moznosti, jak 7i-
vym obrazem, pohybem ¢i improvizaci ztvarnit néktera slova a pii
pouziti rolové hry rozkliCovat vazby mezi nimi, gramaticky jev,
ktery predstavuji.

Claire Hollandové z Kanady piedstavila ve svém workshopu pro-
gram, ktery vytvorila pro vzdélavani budoucich uéiteli dramatické
vychovy na stfednich Skolach. Program, ktery se opira o jeji dlou-
holetou praxi a vyzkum s uciteli a budoucimi udéiteli dramatické
vychovy, propojuje teorii dramatické vychovy s praxi a ukazuje, jak

Prezidentka IDEA Sanja Krsmanoviéovad Tasi¢ovd zahajuje kongres

pracovat s dramatickymi konvencemi ve tfidé¢, jak vytvaret lekce
avzdélavaci programy, jak obsah propojit s mimoskolnimi obsahy
a tim rozSirovat uhly pohledu na danou problematiku atd.

Mari Rusi-Pyykénenova z Finska se ve své praxi vénuje zejména
klientiim v nemocnicich, kterym diky praci s predméty pomaha
nahliZet na Zivotni situace. Ve svém workshopu pracovala s objek-
tovymi asambldzemi, které vytvorili sami ic¢astnici. Reflexe vzta-
hli mezi predméty a dotvoreni jejich historie ukdzalo, Ze prace



s predmétem dokdZe emociondlné zasdhnout a podnitit premysle-
ni o zpracovdvanych tématech.

Peter Duffy z USA ve svém workshopu piedstavil vyzkumny projekt,
ktery vyuziva dramatickou vychovu k podpore étendiské gramot-
nosti déti mladsiho $kolniho véku. U¢itelé, kteti jsou do projektu za-
pojeni (a pro dany projekt vySkoleni) pracuji ve t¢idé s piedem da-
nym textem o superhrdinech, jenz vychazi z kurikula. Zptisob prace
s textem vSak miize byt rtizny - od tvorby loutkového predstaveni po
procesudlni drama. Predbézné vysledky ukazuji, Ze dramatickovy-
chovné intervence, které do vnimani piibéhu a jeho zpracovani za-
poiuii celé télo, akei a prozitek, mohou pomoci zvySovat motivaci
ke ¢teni a pozitivné ovliviiuji vysledky standardizovaného testova-
ni zaki, které zahrnuje matematiku a ¢teni s porozuménim. Projekt
zacal v Jizni Karoliné a rozsitil se do celych Spojenych statii americ-
kych. Bude tedy zajimavé sledovat, jaké oficidlni vysledky prinese.

PRACOVNI SKUPINY

Vedle prispévkii a workshopii se mohli ticastnici konference za-
pojit do jedné ze sedmi pracovnich skupin. Ty se zabyvaly napf.
dramatickou vychovou s détmi v piredskolnim véku a na zakladni
Skole, dramatickou vychovou a divadlem na stiredni Skole, drama-
tickou vychovou v multikulturnim svété, vzdélavanim ucitelti v ob-
lasti divadla a dramatu, divadlem jako prvkem rozvoje komunity
nebho dramatickou vychovou a technologiemi a novymi médii. Na-
plni pracovnich skupin, které vedli v tandemu odbornici z celého
svéta, bylo nejen diskutovat o daném tématu, ale také prakticky
vyzkouset nékteré metody ¢i reflektovat problematiku v akei (pro-
stiednictvim Zivych obrazii, hry v roli atd.).

Pracovni skupina Drama jako prostredek mirové vjchovy hleda-
la pod vedenim Tintti Karppinenové a Zekiho Ozena zptisoby, jak umoznit
¢lovéku rist, aniz by musel nékoho porazit ¢i se s nékym srovna-
vat na irovni lep$i-horsi. V praktickych cvic¢enich si ti¢astnici vy-
zkouseli, jak zazit ispéch v respektujicim prostiedi, jak byt ote-
vireny kreativnimu vkladu ostatnich nebo jak jedna situace mtize
byt nahliZzena rtizné.

Ani pracovni skupina Strategie a kroky k dramatické vijchové/
0ivadlu ve $kole, kterou vedli Nancy Francova a Joachim Reiss, neziista-
la u pouhého sdélovani zkusenosti ,vsedé®. Jako ¢ervena nit se pri
prdci skupiny vinul obraz zavrenych dveri a riizné zptisoby jejich
otevirani ¢i prekondvani. To se nakonec stalo metaforou pro sdilent
cest, jak dramaticka vychova/divadlo do $kol pronikd nebo jak dale-
ko na své cesté k etablovani predmétu je v konkrétnich statech. Né-
kde je tieba na dvere neustéle klepat, jinde ziistavaji dvere zaviené,
ale oteviraji se dvefe jiné, jinde je tieba najit jinou cestic¢ku, projit
sklepem, vlézt oknem... VSechny piiklady ukdzaly, Ze zavadéni dra-
matické vychovy/divadla do $kol je vzdy specifické pro dany stét. Co
vSechny priklady spojuje, je neutuchajici dsili a ddvka Stésti.

CESKOSLOVENSKE STOPY
Do programu kongresu se aktivné zapojily také zastupkyné Ceské
republiky a Slovenska.

Katefina Zamikov piedstavila sviij vyzkum situace dramatické vy-
chovy jako predmétu v Evropé a vedla workshop zaméreny na ces-
tu k pirednesu déti mladsiho Skolniho véku. Pomoci jednoduché
hry v roli, Zivych obrazii a prace s predstavou prosli ti¢astnici ces-
tu od zkoumadni textu a jeho propojeni s recitdtorem pies aktiviza-
ci téla a hlasu k zavére¢né prezentaci ukdzky textu.

Veronika Kofinkové z dramacentra EDUdrama ve svém piispév-
ku predstavila, jakd je situace dramatické vychovy na Slovensku
a jak by mohla dramatickd vychova fungovat v kurikulu jako me-
toda mezioborového uéeni. Spole¢né se svymi kolegynémi Barborou
Jurinovou a Dominikou Rai piredvedly mezioborové uceni také v praxi.

DRAMATIKA / VYCHOVA / VZDELAVANI

lejich workshop, inspirovany knihou Astrid Lindgrenové Ron-

ja, dcera loupeznika, v sobé propojoval vzdélavani z oblasti histo-
rie, environmentdalni vychovy, piirodovédy a socidlni a osobnostni
vychovy. Uéastnici zkoumali téma pidtelstvi a vztahy mezi détmi
arodici. Workshop ukdzal, jak je mozné vést déti k asertivité a vy-
jadrovani svych postojt.

Monika Necpélova ze slovenského Thalia Teatro ve svém piispév-
ku predstavila mezinarodni projekt Cogito ergo sum. Interaktivni
divadelni predstaveni, které vyuziva principy komedie dell’arte,
je zaloZené na praci s komunitou a umoziuje aktivizaci jednotliv-
ce a vyménu zkuSenosti mezi generacemi. Praci s nonverbdlnimi
technikami a archetypy komedie dell’arte si pak mohli Gc¢astnici
vyzkousSet v jeji praktické dilné.

REYKJAVICKY MANIFEST
Diilezitym vystupem konference se stalo prohlaseni, manifest
IDEA®, ktery ve své piednasce piredstavil Faisal Kiwewa z Ugandy.
Vném je pojmenovdna tiloha dramatické vychovy jako mnohou-
roviiové formy ucéenti, platformy pro inkluzi a dekolonizaci, ptile-
Zitosti pro posilovani empatie a socidlniho povédomi, mozZnosti
vyjadiit se a angazovat v lokdlnich, globdlnich i multikulturnich
otdzkach. Manifest také zdlraznuje nutnost rovného pristupu ke
kvalitni dramatické vychové na v§ech tirovnich vzdélavani.
Redlny dopad manifestu na vzdélavaci politiku jednotlivych
sttt svéta muze byt diskutabilni. Manifest ale miize byt ma-
lym kaminkem v mozaice argumentti, pro¢ je dramatickd vycho-
va v dnesnim svété dilezita, a mtiZe posilovat pocit sounalezitosti
téch, kteri v oblasti dramatické vychovy ptisobi.

Svétovd konference IDEA jako by odrdZela Island samotny. Byla
pestra, otevirend a pratelskd. Umoznila nejen vyménu zkuSenosti,
inspiraci pro dals$i praci, ale hlavné pomohla propojit lidi z celého
svéta. Ostatné utvrzovani starych a navazovani novych pracovnich
kontaktii a pratelstvi je to nejcennéjsi, co si mtizete z jakékoli kon-
ference odvézt.

POZNAMKY

Svétové konference porada IDEA od svého vzniku v roce 1992
jednou za tfi roky. Posledni uskute¢nénou konferenci se vsak
stala konference v PariZi v roce 2013. Konference v Ankare pld-
novana na rok 2017 a konference v Pekingu planovana na rok
2020 byly zruSeny kviili nestabilni politické situaci, resp. pan-
demii COVID-19.

Anotace jednotlivych prispévkii a workshopii miizete najit na
https://ideaiceland.com/.

Vice o projektu na http://antigone-project.eu/.

Vyukovy material je ke stazeni na http://fantigone-project.eu/
wp-content/uploads/2022/02/Antigone-Handbook-Engish-fi-
nal-20220212.pdf.

Kompletni znéni Manifestu naleznete na hrtps://ideadrama.
org/resources/Documents/2022%20IDEA%20The%20Reykja-
vik%20Manifesto%20final%20version.pdf.
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(Zpracovano z textii Petry Benesové, Katetiny Hole¢kové a Anny
Waloschkové s prispénim Lenky Winkelhofferové a Davida Huilky)

1. PROLOG

Sroecné prijeti, komunita, 0livéra, radost, tanec, harmonika,
housle, hra s hlasem, Zivotnost, organi¢nost, 0ychdni a flow... In-
spirace, prosté podminky, opravoovost, autenticita, bez obalu,
vstricnost, diskuse, otevienost, presto koncept... Citlivé vedent,
instrukce jako nabidka, o¢ni kontakt, pevné ukotveni, pevné mis-
to na Zemi, ve svété, v sobé samém... Spolecné sdilent jiola a caje,
péce o ostatni, péce o spolecné prostory, z00povédnost za Spo-
lecné 0ilo... Zdjem o ostatni, o vyloucené, ziicastnéni divdci, po-
tkdvdni, soileni tady a ted, dotek, kontakt, spolu, mizi hranice...
Vlastni téma, silentium, prdce na své véci, umét si vybrat... Véci
nemuseji byt perfekini, staci, Ze jsou - poctivd prdace ma hodnotu
sama o sobé...

Tato slova jsme si zapsali pri spole¢né reflexi jesté v mikrobu-
su na dalni¢nim odpocivadle uprostied Polska pii zpatecni ces-
té ze staze Inna Szkota Teatralna v polském divadle Teatr Wegaj-
ty. Byl to ndro¢ny a nezapomenutelny tyden. Byli jsme plni dojmi
a az v euforické ndladé. Nas tym tvorili studenti prvniho ro¢niku
kombinovaného magisterského studia Petra BeneSova, Katerina
Bodlakova a David Hiilka a dva pedagogové Roman Cernik a Iva-
na Sobkova. V ndsledujicim textu bychom vam radi zprostiedko-
vali svoji zkuSenost.
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7. deniku Petry Benesové: 14. inora 2022
Po dlouhé cesté vystupujeme na svatého Valentyna koesi na samoté
pobliz vesnice Wegajty z mikrobusu. Joeme po piskem zpevnéné ces-
té, okolo mocdlii, 0osli jsme k prosté vypadajicimu obyoli, smérujeme
k byvalé hospoddrské budové. Po otevieni dveri na nas 0ychla viiné
cerstvé roztopengich kamen, tepla a... vyskocily na nds t7i mladé Zeny
radostné vyskajici: ,Aaaa, Roman, Roman, ooo, Roman...“ Agdta, Ma-
ria a Zuza, vSechny tri opecovdvaly prostor divadla pred prijezdem
seminaristi. Nez jsme se zajeli ubytovat do vsi, potkali jsme se jesté
s Mutkou, kterd se mihla kolem s ndruci plnou nastipaného oreva.

Vest hodin vecer jsme se vSichni seminaristé setkali v hlav-
ni mistnosti divadla (celé divadlo tvori skromné prostory: vstup-
ni chodba s kamny a malym posezenim, mald kuchyrka, koupelna
s toaletou a pak velkd hlavni mistnost s 0Fevénou podlahou, peci
a nékolika okny - divadelni sdl).

0sobné jsem méla v tu chvili hodné smisené pocity, polsky sotva
pozdravim, neumeéla jsem si predstavit, Ze budu tyden prijimat in-
SJormace v polstiné nebo anglictiné. Krdtce jsme se privitali, preo-
stavili... a jazykovd bariéra se rozpustila. P¥i tanci toho totiz moc
nenamluvite.

Zacéalo to prosté. Hlavni osobnosti Teatru Wegajty Mutka a Wa-
cek se chopili svyjch ndstrojii a bez sebemensich instrukcei zaca-
li hrdt. Agdta, Maria a Zuza zacéaly tancovat a vedly nds ostatni. Ve
chvili jsme vSichni tancili ve spirdle, kterd se ¢im ddl vice utahovala
a najednou jsme k sobé méli vsichni tak néjak bliz,...00slova. Mac-
kali jsme se vedle sebe za zrychlujiciho se podupdvdni a poskakovd-
ni. ,,Vostrej zacdtek,” rikala jsem si, k0yz jsem sotva popadala dech
a huoba jesté dlouho potom hrdla. V ten vecer jsme se naucili ¢tyri
tance - srbsky, Zidovsky, litevsky a bretonsky. Uvédomila jsem si,
jak je tanec pro clovéka prirozeny, jak dokdZe lidi sblizit, rozesmadt
a nabit. Pocit sdilent a spolecného naladéni skupiny byl velmi silny.
Béhem vecera jsme jesté pracovali s improvizaci, kterd méla vZoy
bezpecny ramec. Kruhovd hra ,,Aj tak tak robila® a pohybovd forma
inspirovand komedii dell arte.

2. FENOMEN TEATR WEGAJTY
Zadate-li si do vyhleddvace slovo Wegajty, vysko¢i na vas medai-
l6nek malé polské obce na hodné dalekém severovychodu Polska.
Ale hned na druhém misté a na mistech dalsich jsou informace
o divadelni skupiné Teatr Wegajty, kterd zde na osamocené staré
farmé uprostred lesa Zije a vice nez ¢tyricet let velmi osobité pti-
sobi. Hlavnimi duSemi celého déni jsou od poc¢atku manzelé Erd-
mute (Mutka) a Wactaw (Wacek) Sobazskovi.

V pohnutych ¢asech po vyhldseni vyjimeéného stavu, po vo-
jenském puci generdla Jaruzelského, mnozi polsti intelektudalové



museli odejit, néktei'i do emigrace, jini

se rozhodli odejit z mést a dal ptisobit ve
svych oborech ponékud skryté na venko-
vé. Tak dorazila skupina mladych umélct
avédeti kolem manzelti Sobaszkovych do
opusténé farmy za vesnici Wegajty ve Var-
mijsku (kraji tolik podobnému teba nase-
mu Tachovsku v zdpadnim pohrani¢i). Své
pusobeni zahdjili adaptaci hospodarské
budovy pro potteby divadla. Prvni cyklus
workshopii s ndzvem Cesta divadla odstar-
toval hned v ¢ervnu 1982. Novy impulz zis-
kala skupina ptichodem Matgorzaty a Jo-
hanna Wolfganga Niklausovych, vzniklo
Venkovského divadlo Wegajty.

Rysem prvnich uméleckych vystoupeni
byl novy pristup k tradici. Bylo to na jed-
né strané demaskovani, odmitani stere-
otypu a klisé komunistické éry, na strané
druhé predstaveni otvirala svét multiet-
nické a multikulturni tradice. Inscenace
Venkovského divadla Wegajty také ziskava-
la priznivé ohlasy na divadelnich festivalech v Polsku i v zahrani¢i.
Divadlo Wegajty nabizelo nové, .venkovské® tendence v polském
divadle. Divadlo predstavovalo na festivalech nejen své osobité in-
scenace, ale téZ dokumentaci své vyzkumné prace v oblasti lidové
pisné a ritudlniho divadla na polském venkové i v zemich jako Ma-
kedonie, Bélorusko, Slovensko a Ukrajina. Teatr Wegajty svou ¢in-
nosti oslovil mladou generaci, po vzoru svobodného divadla zacali
i dalsi skupiny vytvaiet nové instituce verejného Zivota v regionu
Varmie a Mazury.

Vroce 2000 zahdjilo divadlo projekt Inna szkola teatralna
(IST), ktery zahrnuje kazdoroé¢ni sérii workshopt, dilny tradi¢nich
tanct a pisni, prdci s maskou a tvorbu jedine¢nych inscenaci. S té-
mito inscenacemi pak tcastnici IST spolu s Teatrem Wegajty pu-
tuji po venkovskych stodoldch i socidlnich zarizenich (domy dlou-
hodobé zdravotni péée, centra pomoci lidem bez domova, véznice,
uprchlickd centra) v rdmei kolednich vdno¢nich, masopustnich
a velikonoc¢nich vyprav. Prosttednictvim tohoto projektu tviirci
Teatru Wegajty zpristupiiuji vlastni zkuSenosti predevsim mladym
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i ze zahrani¢i.

Vedle IST provozuje Teatr Wegajty stéle aktivity, které maji ko-
feny v mistni komunité. Takovym prikladem je inscenace Erdmute
Sohaszekové a Zofie Bartoszewiczové Prolog komedie z textii no-
sitelky Nobelovy ceny za literaturu Wistawy Szymborské a Anny
Wojtyniakové, obyvatelky sousedni vsi Nowe Kawkowo. Jinymi pii-
klady jsou divadelni projekty za i¢asti mistnich déti. V roce 2008
slavnostné zahdjili Wegajty program Needed Theatre. V ramci to-
hoto programu vznikly aktivity s obyvateli domu s pecovatelskou
sluzbou v nedalekém Jonkowu. Balancovani na hranici mezi umé-
leckou ¢innosti, vzdélavanim a animaci kultury je osou ¢innosti
Teatru Wegajty.

0d roku 2003 porada Teatr Wegajty vyjimecny festival soucas-
ného divadla s bohatym programem workshopti a prednasek i dis-
kusi Wioska Teatralna. Tento festival byl v roce 2008 ocenén ce-
nou Pro Publico Bono za nejlepsi obéansky ¢in roku.

0Od roku 2018 Teatr Wegajty spolupracuje s katedrou vychovné
dramatiky DAMU. Manzelé Sobaszkovi uskutecnili na podzim 2018
tviiréi dilnu pro pedagogy a studenty. V dalsich letech studen-
ti a pedagogové katedry navstivili Wegajty v ramci studijnich cest
a stazi na semindrich IST. Nase vyprava v inoru 2022 byla dal$im
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krokem inspirativni spoluprdce. V 1été té-
hoz roku se Jana Pilatova, Ivana Sobkova
a Roman Cernik zi¢astnili mezindrodni
konference, ktera mapovala Ctyricetiletou
praci Teatru Wegajty.

7 deniku Petry Benesové: 15. inora 2022
Rdno jsme byli sezndmeni s chodem divadla
a vnittni organizaci. Wacek ndm predstavil
rozpis, podle kterého se kazdy z nds dobro-
volné ucastnil péce o sdilené prostory. Pre-
depsané kolonky vareni caje, myti nadobi,
vytirani podlahy, noseni 0vivi ke kotli, pri-
prava obéerstveni... se rychle plnily nasimi
jmény. Nikdo neurcoval koo, co, kolikrdt...
Wacek nechal 00povédnost za skupinu na
kazoém z nds. V pritbéhu one jsme praco-
vali se svym télem, s pohybem, s vnimd-
nim a orientaci v prostoru. Nékterd cvice-
ni mi pripadala neskutecéné dlouhd, daleko
presahovala mou komfortni zénu, chvilemi
mé tak nebavila, az jsem myslela, Ze uz to
opravou nevydrzim. Ale po néjaké dobé se vZ0y ,néco” stalo a dand
dinnost ziskala novy rozmér. Vsimla jsem si, Ze s timto principem -
prekroceni komfortu a ,,vy2dimdni ¢innosti* - se v Teatru Wegajty
casto pracuje. A musim uznat, Ze ,,vyorzet to” stdalo vZ0y za to.

Po dopoleodni prdci jsme méli poledni pauzu. Na 0béd jsme cho-
0ili, ¢astéji tedy jezoili autem, 0o vsi k pani Ele. K jejimu domu ne-
bylo 00 hlavni silnice 0aleko, prejit rozbahnény oviir, minout 0vé
az tri skladky 0robného harampaddi, nékolik schodi ke vehodovym
overim, pres chodbu plnou véci, zvirat, bot, vSemozngch 0z00b az
00 kuchyné s kamny a dlouhym stolem. Z jedné strany lavice pod
oknem, z Oruhé nékolik zioli a v ¢ele stolu pan domu. S vjhradnim
pravem na maso. Totiz celd nase vyprava véetné ostatnich ucastni-
kit workshopu byla stravovdna vijhraoné vegetaridansky. Masozra-
vi ¢lenové vypravy sytili své potreby parky k snidani ¢i veceri. Nase
hostitelka varila vytecné. Panti Ela, jeji pokrmy, upracované ruce
s nalakovanymi rudymi nehty, elan a radost ze zivota. To byl nds
kazoodenni obéd. Vétsinou byly ,,zapiekanky®, coz je cokoliv, co se
nasype syrové nebo polovarené do pekdce a zapece v troubé. Na sto-
le nechybéla naklddand a zavarovand zelenina, dipy, omdcky... Chu-
té byly rozliéné a vse chutné... Jediny osobni problém, ktery byl vsak
jen miij, byl v nanddvdni oruhého chodu do talire po polévce. Moje
noc¢ni miira z 0étstvi. Mé hranice se posunuly, koyz si Ester, fran-
couzskd seminaristka a kamarddka, vedle mé nalila dyriovou polév-
ku pFimo 0o hlavniho chodu a s polévkou nakladala jako s omdckou.
Abrakadabra, bylo po problému.

3. PRAKTIKUM S TEATREM WEGAJTY

(Katerina Holec¢kova)

Samozrejmé vime, ze kratky ¢as naseho pobytu byl jen nahlédnu-
tim do prace, ale presto jsme mohli, i diky mnohym rozhovortim

s kolegy a kolegynémi z workshopu, rozkryt a na sobé si prozit za-
kladni principy prace Teatru Wegajty. Dovolte nyni drobné nahléd-
nuti, které se pokousim zachytit i s ohledem na nasi praxi uciteli
dramatické vychovy. Hlavni pilite projektu Inna Szkota Teatralna:
- Vyuka tradi¢nich tanci: Ty jsou vyuzivany jako rozcvicky, ale

i ty maji hlubsi vyznam - jsou nejjednodussim jazykem komuni-
kace mezi lidmi; zdroven jsou také zdrojem pro mnohé divadel-

ni improvizace; opét umoznuji kromé jiného spole¢nou praci lidi,
kteti se dosud neznaji, ¢asto i cizinci; v nasi skupiné byli kole-
gyné a kolegové z riznych mést a $kol Polska, byla s ndmi i jedna
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Francouzka. Kazda ze zkousek ve Wegajtech za¢ind ucenim a na-
slednym vyuzivanim tradi¢nich i historickych tancii: riznych fo-
rem polky, oberku (polsky lidovy tanec), také mnoha dalsich lido-
vych a historickych tanci litevskych, ukrajinskych a zidovskych.
- Bohatd a pestra prace s hlasem: Zde je cilem spiSe obejit hla-
sové bariéry, pozorovat a zkoumat pri riiznych cvicenich sviij hlas
a jeho moznosti. Teatr Wegajty, jak jsem se dozvédéla, poradd sa-
mostatné workshopy a sezeni zaloZzend na dechovych cvi¢enich

a hudebni improvizaci. A od dechu a hlasu se pfechdzi k starym
folklornim pisnim.

- Pisné k naucenti: To jsou riizné pisné urc¢ené k svate¢nim,
ritudlnim udédlostem (koledy, obchiizkové pisné, velikonoéni, va-
no¢ni, svatebni a dalsi). Pisné po celou svou existenci shroma-
zduji protagonisté i béhem svych polnich expedic a etnografic-
kych studii. Jde o pisné polské, ukrajinské, litevské, béloruské, ale
také Zidovské, huculské. Pravé pisné jsou podle mého impulzem
k tomu, Ze ti, ktei'i $kolu navstivi poprvé, jsou silné motivovani

k tanci, hudbé nebo dokonce hie na néjaky hudebni ndstroj.

7. deniku Petry Benesové: 16. inora 2022

Dalsi den jsme pracovali se svym hlasem, se zvuky a hldaskami. Q0-
strariovali jsme prekdzky v tvoreni pFirozeného hlasu. Cinnosti

se prolinaly s rytmickymi hrami, odpoledne potom byly zarazeny

i tance. Spolecné jsme diskutovali nad tématy, kterd prinesli ticast-
nici kurzu 0o spolecného kruhu. Vtomto oni jsme si téz vyzkouse-

li proni masopustni hru - tanec s ¢dpem. Ddle jsme se ¢inili v prdaci
s maskami. Predstavovdni masek, které se vynorovaly zpoza para-
vdnu, pohyby doprovdzené hudbou a noéni béh lesem, ktery vnesl 0o
prace az mystickou atmosféru. Jako by se prostor divadla zaplnil.
Nécim? Nékym?!

- Praxe koledovani: Inna Szkota Teatralna Teatru Wegajty prak-
ticky, chce se rici akéné, seznamuje ticastniky s praxi koledovani.
Koledovani je v podani Teatru Wegajty otevirend dramaticka for-
ma, kterd zahrnuje ustdlené ,,obchlizkové obrazy a scény“ (maji
ustdlenou podobu, pohyb - masky - kostymy - pisné a gesta — pii-
jezd krile, prilet ¢dpa, vpad kozy a jeji drezira apod.) a je doplnéno
autorskym, ze skupiny vzeslym pasmem akci. To vSe je proloZzeno
pisnémi a tanci (tance a pisné prechézeji do spole¢né akce s pu-
blikem). Tato forma se pravidelné kazdy rok pripravuje k réiznym
prilezitostem (vano¢ni koledovani, masopustni, velikonoéni), vzdy
s jinou skupinou stazistii. Na nas vyslo ,koledovani“ na ,,zapusty*
(masopust). Po ptipravé a ndcviku vidy dojde i na realné uvedent,
Casto v prostredi s vyraznym socidlnim poslanim. Nase ,,zapusty“
jsme hrali v centru péce o lidi bez domova a také u komunity lidi zi-
jicich hodné odlou¢enym prirodnim Zivotem. Velky ,,obrad” je pri-
praven také pro spoluob¢any z Wegajt a Jonkowa primo v divadle.
Prvni kontakt s takovym koledovdnim je velmi silnym zazitkem.

7. deniku Petry Benesové: 17. inora 2022
Nasledujici den jsme se po pohybovém rozeh¥dti a tanci vénovali
prdci na vlastnich textech. Dostali jsme instrukei: ,,Silentium®, coz
znamenalo, Ze se mame po dobu asi jedné hodiny uchylit na misto
(venku, uvnitv), kde byl clovék jen sam se sebou a svym textem. Kaz-
-0y mél moznost prondset text nahlas s riiznymi kvalitami, objevo-
vat vyznamy, hledat co nejpresnéjsi vyjaoreni pohybem i slovem. Po
skonceni ,silentia” jsme své vystupy prezentovali pred ostatnimi.
»Nechme to usadit, nechme to tak, jak to je,” znéla Wackova slova po
skonceni prezentace. V odpolednim bloku jsme se vénovali pripra-
vdm na masopustni vystoupeni v Olstyné pro lidi bez domova.
Olstynské vystoupeni a prohlioka mésta byly osvézujici. Zaji-
mavou zkusenost prineslo vystoupenti pro lidi bez domova. I pres
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covidovd opatreni, kterd vnesla mezi lidi strach ze stykdni a tvori-
la bariéru mezi nasi skupinou a liomi sedicimi na ziolich, jsme dou-
Jali, Ze se ndm podari se lépe navzdjem propojit, uzit si masopust-
ni veseli a smyjt socidlni rozdily mezi obéma skupinami. Z néjakého
0uvodu se nam to uplné nepodarilo. Presto bylo ze strany divdkii ci-
tit vstricné prijeti a voécnost. Po navstéveé Olstyna jsme se setka-

li opét v divadle, koe jsme své zazitky reflektovali. Ve vecernich ho-
dindch jsme odehradli vystoupeni s maskami a masopustni veselici
jesté pro lioi ze samoty — Nomady. Venkovni prostory (hrdli jsme na
louce a v nomddské jurté za svétel nasich mobilnich telefonit) vnes-
ly 00 masopustniho programu jiné kvality. Po vec¢ernim ndvratu do
Oivadla jsme se vsichni citili unavent, ale ¢ekala nds jesté prdace na
nasich textech a inscenacnim tvaru, ktery jsme méli odehrdt ndsle-
oujici den pro pozvané hosty. Bylo to dlouhé.

7. deniku Davida Hilky: 17. inora 2022, psano po vystoupeni v centru
pomoci lidem bez domova, Olstyn:

Preplnény svét samoty: Natlaceni jeden na druhého, toneme v nezdj-
mu okoli. Nekri¢ime, nevoldme, jsme sami se svou samotou. Vytlace-
ni na okraj zajmu okoli, snazime se neprekdzet, nevadit. Spoléhame
se na pomoc ostatnich, kterd ovsem neprichdzi, a odvahu povazuje-
me za 0davno nechtény ¢in. Distojnost clovéka utrpéla. Miize divadlo
s problémem bezdomovectvi néjak pomoci? Reknou si ti méné stast-
ni o pomoc? Nejsou jiz prikopy mezi liomi prilis hluboké? Jak roz-
pohybovat nehybné télo a mysl? MiiZze byjt cestou inscenovdni ma-
sopustni hry v katolické charité? Lze se tak dotknout nové kvality
Zivota? Prekonat oboustranny ostych zakorenény az hriiza? Vzdjem-
nd nedivéra 0rzi lioi na distanc.

A co mi dalo setkdni s metodami prace Teatru Wegajty? I s od-
stupem ¢asu si toho polského zdzitku velmi vdzim a slovy se moc
neda popsat. Na mé nejvice zaptisobila moc lidovych pisni, tan-
cti a hudby viibec. Nez jsme se vydali do Polska, méla jsem ve-
likou obavu z jazykové bariéry, protoze polsky neumim viibec
avangli¢tiné jsem na zacate¢nické urovni. Prvni chvile, kte-

ré jsme v divadle spole¢né s dal$imi ucastniky zazili, probéhly
témér beze slov, vzali jsme se za ruce a zacali tané¢it madarsky
lidovy tanec. Po chvili se na udychanych tvarich lidi vykouz-

lil asmév, byl slySet hlasity smich, vyskdni a od té chvile jsme
tam byli vSichni spole¢né. I kdyz jeden mluvil polsky, druhy ¢es-
ky a treti francouzsky, tanec, hudba a spole¢né stravené chvi-
le ndm byly velkym ddrkem, vzdcnosti a svitkem, coZ si kazdy
ucastnik plné uvédomoval.

Vsechny pisné a tance, které jsme si mohli béhem tydne vy-
zkouSet, Wacek a Mutka doprovazeli vlastni hrou na hudebni nd-
stroje: akordeon, housle, klarinet, flétnu, rytmické hudebni nd-
stroje. Setkdni s zZivou hudbou a ndstroji bylo tak silné, Ze si
béhem dnti ti¢astnici ptij¢ovali hudebni nastroje a zkouseli si na
né hrat. Ja jsem dokonce na akordeon hrala pii naSem spolec-
ném zdavéreéném predstaveni, a to jsem se na néj nikdy hrat neu-
¢ila, ale moc rada bych po tomto setkdni zacala. Hra na akordeon
pfi masopustnich priivodech, pfi lidovych pisnich a tancich je
nezastupitelnd.

4. MOZNOSTI UPLATNENI ZKUSENOSTI Z TEATRU
WEGAJTYV PRAXI UCITELE DRAMATICKE VYCHOVY
(Anna Waloschkova)

Vnoru 2022 jsem bohuzel do Wegajt z pracovnich diivodii ne-
mohla odjet. Vymysleli jsme vSak spole¢né se spoluzdky moznost
byt v kazdodennim kontaktu. Vytvdreli jsme denné kazdy vecer
spole¢né videoblogy. V téchto blozich jsme sdileli kazdodenni za-
zitky a zajimavé udalosti. I diky tomu jsem méla dobrou predstavu



o tom, co mi spoluzdci béhem programu zaZzivaji, co se naucili

a co je zaujalo. Z jejich vypravéni jsem vzdy citila nadSeni, hlav-
né z Gizasné soundlezitosti lidi, ktef'i se programu t¢astnili. Kro-
mé toho bylo ziejmé, Ze jsou prekvapeni z moci spole¢ného tance
a zpévu jako uzasného tmelu skupiny, ale také prostfedku, ktery
umoznuje naplnéni potieb lidi, ktefi se jej i¢astni. Zddlo se mi,
jako by se diky tradi¢nim lidovym tanctim a zpéviim prenesli ne
snad do minulosti, ale do jiného ¢asoprostoru, ve kterém neexis-
tuje nic nez ¢lovék tady a ted, ktery se soustredi na sebe a své pra-
tele, na zpév a pohyb.

Kdy7 jsem se s ¢innostmi, které si mi spoluzaci privezli z We-
gajt seznamila osobné, poznala jsem na vlastni kiizi blahodarny
ucinek kolektivniho tance a zpévu tak, jak jej provozuji pravé ve
Wegajtech. Spole¢ny pohyb na mé piisobil tak pozitivné, Ze jsem
se vnitiné usmivala a citila se dobte. Cinnosti jsou vystavéné tak,
Ze umoznuji velmi brzy odbouravat sebepozorovani, které se né-
kdy dokonce ani nestihne dostavit. Clovék je vrzen do ¢innosti bez
moznosti vybéru a okamzité s ostatnimi tvori, aniz nad tim musi
slozité uvazovat. Nékteré ¢innosti podnécuii lidi k jedndni, které
si snad musi zdkonité uzivat, protoze je jen malo mist, kde se tak-
to miize projevovat, aniz se na néj nékdo divd se zvednutym obo-
¢im. Tyto aktivity mu zkratka umoznuji objevit v sobé€ vnitini touhu
po libovolném pohybu a zvuku bez prisnych hranic danych oéeka-
vanim spole¢nosti, umoziuji mu byt méné starostnou dusi, zapo-
menout na stres a uzivat si pohyb a zpév, jak to miizeme pozorovat
u déti piredskolniho véku.

Tim se dostavam k moznostem vyuziti nékterych postupii, které
se ve Wegajtech objevuji, v praxi nejen matetské Skoly. V dobé, kdy
isem se s pristupy Teatru Wegajty sezndmila, jsem ucila tfidu Zi-
vych predskolnich déti, které si obzvlast uzivaly pévecké a pohybo-
vé tvorivé aktivity. Zahy jsem proto zacala uvazovat, které ¢innosti
iim zprostiedkuji tak, aby je mohly dobie zvladnout a ziskat tim pii-
stup k jejich pozitivnim G¢inktim, - tak, jak jsem je pozorovala na
sobé i na svych spoluzacich. Mé obavy nakonec byly plané. Cinnosti
isem détem predstavila v podstaté v nezménéné podobé, bez obsdh-
lejsich instrukei, presné tak, jak se to délo ve Wegajtech. Déti ne-
jenze s tim nemély velké problémy, ale okamzité pochopily principy
¢innosti a velmi nadSené se do nich zapojovaly. Pochopeni princi-
pt se dostavilo rychleji nez po podrobném verbalnim predstavovani
postupi, kterého se ve své praxi nékdy dopoustim.

To mé vedlo k reflexi nejen vlastnich konkrétnich postupti pri
zadavani ukoll a predstavovani novych ¢innosti, ale potvrdilo to
také mij pocit, Ze podobné hry, stejné jako hry dramatické, jsou
détem predskolniho véku blizké. Wegajtské ¢innosti nazyvam hra-
mi zamérné. V uvaze, ve které jsem vychazela ze znakii her Soni
Kotétkové, jak o nich piSe v knize Hry v materské skole v teorii
a praxi (2005), jsem dosla k zavéru, Ze se o hry skute¢né jednd -
dochazi pti nich k opakovani, jsou radostné, déti se v nich spon-
tdnné a tvorivé projevuji, hry je zajimaji a prijimaji v nich uréité
role. Détskd hra ma obzvlast v piedskolnim véku obrovsky vyznam
a umoznuje ditéti napliovat nejriznéjsi psychosocialni potieby.
Domnivdm se, Ze pravé pro cilené naplnovani konkrétnich potieb
déti mohou dobfe slouzit i hry z Wegajt.

Jako diikaz predkladam vlastni zamysleni nad potiebami s od-
kazy na to, jak je sumarizovali Zdenék Matéjéek a Zdenék Lang-
meier a jak je pro poti‘eby prace v matetské skole charakterizuje
Sona Kotatkova.

Cinnosti jsou proménlivé a rozmanité a poskytuji ditéti stimu-
ly riznych druht. Déti se tak musi soustredit, musi zpracovavat
kognitivni podméty a okamzité na né reagovat, ¢imz je uspokojo-
vdna poti'eba uréitého mnozstvi, kvality a proménlivosti vnéjsich
podméti.

DRAMATIKA / UMENI / DIVADLO

Potieba stdlosti a fadu je naplniovana prostiednictvim jasnych,
tiebaze nevyslovenych pravidel ¢innosti. Kazdad hra md jasné po-
stupy, které piesto, Ze nabizi prostor pro skupinovou i individudl-
ni tvotivost, nabizi také jasné ramce, ve kterych se hraéi musi po-
hybovat, aby ¢innosti ztistavaly funkéni.

Ve ,wegaijtskych® hrach je znatelny silny socialni akcent. Ugast-
nici spoluprozivaji vSechny aktivity spole¢né, kooperuji, spoléhaji
se jeden na druhého, jsou si vzdjemnou oporou, musi byt na sebe
napojeni, aby dokdzali citit a predvidat dal$i krok spoluhrace.
Timto je uspokojovana potteba prvotnich citovych vztahi.

Potfeba autonomie, nebo také identity, je uplatiiovdna diky
prostoru, ktery je vénovan kazdému jednotlivci. Kazdy ¢lovék se
v aktivitdch uplatiiuje podle svych tuzeb a moznosti. Nékteré hry
vytvareji ramce, které kazdy napliiuje vlastnim jedndnim. Skrze
tvorivé improviza¢ni ¢innosti jedinec posiluje své priméiené sebe-
védomi, ¢imz je posilovana identita jedince.

I posledni potieba - potireba oteviené budoucnosti - miize
byt ,wegajtskymi“ hrami napliiovana. Skupiny i jedinci Fesi dil¢i
problémy, prekazky, a to jak na vnitini individudlni bazi (stud,
strach, pocit nekompetentnosti), tak na bazi vnéjsi, jako je pro-
blém k feSeni skupinou. Prekondvani piekdzek, ieSeni problé-
mi a objevovani novych perspektiv posiluje sebedtivéru a pod-
poruje viru v sebe sama jakozto tviirce vlastni budoucnosti,
jak o tom pise Zdenék Matéjcek v knize Co 0éti nejvic potrebuji
(2003).

Cinnosti, které Wegaity prindseji, jsou velmi dobie vyuzitelné
v prostiredi mateiské skoly. Jsou podobné détskym hrdm, a proto
si je déti snadno osvojuji a radostné je provozuji. Kromé podnéco-
vani radosti umoznuji détem uspokojovani rozmanitych psycho-
socidlnich potieb. Tim se stdvaji dobrym ndstrojem pro uditele,
ktery miiZe cilenou volbou téchto ¢innosti jednoduse napliovat
poti‘eby konkrétnich déti a skupin.

Wegajstkych workshopii se ti¢astni hlavné dospéli, pro které
jsou ¢innosti, jak jsem predstavila na zac¢atku, jednoznaéné obo-
hacujici. Domnivam se proto, Ze po provedeném ovéreni fungova-
ni téchto ¢innosti u déti predskolniho véku mizeme usuzovat, Ze
stejné funkéni budou tyto hry i pro dalsi vzdélavaci stupné.

5. TRI PRIKLADY JAKO INSPIRACE DO NASi PRAXE
(Katerina Holeckova)

Protoze impulzii a zazitki bylo mnoho a jeden den stiral druhy,
zacali jsme se spoluzdky Davidem a Petrou sepisovat a nahravat
jednotlivé tance a aktivity, které jsme si vyzkousSeli. Dovolte pied-
stavit vdm i pro vase mozné uziti v lekcich dramatické vychovy ale-
spon tfi z nich:

Spirala (madarsky lidovy tanec)

Vsichni stojime v kruhu a drzime se za ruce (jen dva, prvni a po-
sledni, se nedrzi, aby pak mohla vzniknout spirdla, kterd se bude
utahovat dovniti kruhu).

- Tanec za¢ind dvéma prisunnymi kroky vpravo, ndsleduje dva-
krat dupnuti pravou nohou, poté dva piisunné kroky vlevo a po-
tom dvakrat dupnuti levou nohou. Toto celé se opakuje jesté
jednou.

- Nasleduje naskoceni na pravou nohu vpred, pak preneseni vahy
na levou nohu zpét a ndsledné pravou naskocit dozadu. Pro tane¢-
niky to vypada jako krok mambo, ale poskakuje se u néj. Opakuje
se trikrat, poc¢tvrté se jen nasko¢i dopiedu na pravou, prenese se
vaha na levou nohu a dvakrat se dupne pravou nohou.

- Totéz se opakuje od levé nohy.

- Pak se znovu opakuje prvni ¢dst a pomalu se spirdla utahuje
(pfisunné kroky vpravo délat delsi, prisunné kroky vlevo kratsi).
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Metodicky: KdyZ jsem tanec udila déti ve 3. tfidé, pomdhala
jsem si slovy ,Hop & dozadu a hop a dozadu.“ Cela tato ¢ast vypada
slovy takto: ,Hop 4 dozadu a hop 4 dozadu a hop & dozadu a hop 4
dup, dup*

Kdyz se Zena napila (polska taneéni hra)

Nejlepsi pro tuto piseni s pohybovym doprovodem jsou skupiny
zhruba po péti.

- Naslova ,Kdyz se zena napila, potom takhle robila“ jde jeden
doprostred kruhu a ostatni se chyti za ruce a chodi v kruhu oko-
lo néj.

- Naslova ,Aj tak tak robila, to kdyz se napila, aj tak tak robila,
napila se” ten, kdo stoji uprostied kruhu, déla nejriiznéjsi pohyby
nebo cokoliv pantomimicky zobrazuje. Ostatni se na néj divaji.

- Cely motiv ,,Aj tak tak robila“ se opakuje, tentokrat vSichni
opakuji to, co prostredni uprostied kruhu délal.

- Opakuje se prvni krok, pri kterém se ten, co byl uprostred kru-
hu, vyméni s nékym jinym a takto se vSichni prostiidaji.

Jeden partner nestaéi? aneb Tanec s divokymi vyménami
parua (bretonsky tanec)
Taneénici utvoii ¢tverice, které se pak béhem tance déli na dvoji-
ce a stridaji se.
- Na prvni motiv ¢tvetice utikd v rytmu dokola jednim smérem
a kazdy ma vnitini ruku natazenou uvniti v kruhu, ruce vSech jsou
na sobé nebo se dotykaji.
- Po dokonceni motivu se trikrat tleskne a ota¢i se smér; nasle-
duje totéz, po ¢emsz se tiikrat tleskne.
- Na druhy motiv se vytvoii dvojice, chyti se v tane¢nim postave-
ni a miizou poskakovat, kdyz zvladnou, tak tan¢i polkovy krok.
- Motiv se opakuje, pti vyméné partnerti ve dvojici se opakuje
piedchozi krok.
- Cely tanec od prvniho kroku se stédle opakuje.

7 vlastni zkusSenosti jen pridam, Ze jsem po piijezdu z Polska,
plna zazitki, zacala tyto tance zkouset s détmi v hodindch hudeb-
ni vychovy a vidy to déti moc bavilo.

6. EPILOG
(Petra Benesovd)

7. deniku Petry Benesové: 19. inora 2022

Posleoni den. Dopoledne jsme se vénovali prdci s dechem, hlasem,
reci. Opét jsme pracovali v ,,silenciu® na vlastnich promluvdch a po-
hybech. Odpoledne jsme zkouseli provazdani jednotlivych vystupil,
hledali jsme moznosti, vjznamy, variace... Vurcitém bodé Wacek
prdci zastavil, shrnul vse, co vioél, usadil posloupnost jednotlivyjch
vyjstupii. Resili jsme technické zdleZitosti (silngj vitr vyhodil proud
a nebylo jisté, z0a bude fungovat osvétlent), resenim bylo nasvitic
prostor svickami, mobily... Zoe jsem si uvédomila vyznam Wacko-
vych slov, koyz rikal:“Véci nemust byt perfekini, staci, Ze jsou.” A:
»Poctivd prace ma hoonotu sama o sobé.”

Do 0oby, nez jsem poznala Wegajty, by pro mé bylo nemyslitelné
prezentovat vecer pred divdaky néco, co jesté v poledne viibec neexis-
tovalo... Z0e jsem poprvé zaZila 0ivéru ve skupinu, ve spole¢nou prdci.

Vecer se zacali schazet lioé, posedali si na pripravené lavice.
Mnoho 0ivakii mélo zpozoént, protozZe si museli profezdvat cestu
(vitr vyvratil stromy). V jednu chvili se ve dveFich objevila pani Ela
a pronesla: ,Jsem tady, divadlo miize zacit.” A tak jsme o0ehrali nasi
inscenaci. Se zdjmem jsme byli jak herci, tak divdky, protoZe jsme
konecny tvar vioéli az pri premiére. Uzili jsme si to! Stejné jako zd-
vérecné tance, kdy vsichni, koo byli v divadle, tancovali, bavili se
a sdileli spolu jeden prostor a cas.
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Wegajty... Fenomén své doby. Az s 00stupem casu si ja osobné
uvédomuji, kolik zkusenosti a inspirace mi tjjoen v Polsku prinesl.
Po prijezou ze stdze (druhd polovina inora) jsem zacéala inscenovat
svoji hru, autorskou pohddku pro 0éti, magistersky projekt. Pre-
miéra byla naplanovdina na duben, u prilezitosti otevient divadel-
ni prehlioky v Rakovniku. Pracovala jsem na hie témér 0va mésice
v kuse, 00 scéndre, rezie, scénografie po vyrobu drevénych loutek.
Casto jsem myslela na Wackova slova o hodnot¢ poctivé prdce. I diky
mé ,wegajtské” zkusenosti otevirala moje pohddka svou premiérou
Letnié¢ni prehlioku v Rakovniku.

Poznamky pedagoga pod éarou

(Roman Cernik)

Do Wegajt jsem se studenty katedry vychovné dramatiky cesto-
val jiz po nékolikaté. Ale vyprava vyse reflektovana byla vyjimec-
nd, protoze jsme ji s kolegyni Ivanou Sobkovou pojali jako vstupni
impulz pro praci na zdvéreéném autorském divadelnim projektu
nasich studenti kombinovaného magisterského studia. Uz sama

spoleénd cesta, spole¢nd prace (i my oba pedagogové jsme v dil-
né IST byli F4dnymi seminaristy), spole¢né pobyvani a spolecné
priibézné reflexe utvarely velmi dobry zaklad pro dalsi préaci. Oce-
nuji také spolec¢né sdileni zkusenosti jiz v pribéhu expedice. Za-
zivat spolec¢né videocally bylo nejen zdbavné, ale také inspirujici
pro efektivni udrzovani spole¢ného zazitku. Podobné jsme ocero-
vali, jak nasi studenti dokazali sdilet svou zkuSenost se svymi ko-
legy z katedry i jak ji uplatiiovali ve své praci se svymi skupinami
ave svych projektech. Wegajtska zkusenost se opravdu efektivné
zurodila pii tvorbé autorské inscenace Trdva se neboji (premiéra
27.10. 2022 v divadle DISK v ramci festivalu Déti-vychova-diva-
dlo). Asi nejsilnéjsi zazitek, skute¢nd ,wegajtskd ozvéna“ zaznéla
ptiimprovizované tvorbé pisni do inscenace. Také pii formulova-
ni zacileni inscenace jsme samoziejmé pracovali v kolektivnim au-
torstvi a s aktudlnim spole¢enskym tématem.

Projekt se uskutecnil i 0iky Grantu na podporu studentskych aktivit
DAMU Praha



CENNE OHLEDNUTI
ZANAHLIZENIM

aneb Jaké byly posledni tri dekady ¢eského studentského a mladého

amatérského divadla prostirednictvim jedineéného setkavani

ROMAN CERNIK
recernik@gmail.com
JOHAN, centrum pro
kulturni a socidlni
projekty, Plzen; katedra
vychovné dramatiky,
Divadelni fakulta AMU
v Praze

Na zatim poslednim ro¢niku NahliZeni, celostatni dilné stiredo-
Skolské dramatiky a mladého divadla, byl v sobotu 22. fijna 2022
v pravé poledne pokitén vyjimecny bilan¢ni almanach Nahlize-

ni 1987-2019. Pro kazdého, kdo stravil alespon jeden podzimni vi-
kend v Bechyni, to bude opravdu jedine¢ny artefakt. Jakub Huldk,
jeden ze stalych organizatori bechynského setkavani, ktery al-
manach vymyslel a s dal$imi spolupracovniky sestavil, odvedl zd-
sluznou praci. Nejen zZe zédjemctim, byvalym a mozna i budoucim
ucastnikiim a mnoha lektortim nabidne piijemnou pripominku,
ale také bezesporu uceleny strukturovany material ke studiu diva-
delni tvorby mladych lidi mezi 14-25 lety. Bonusem je i sama for-
ma a struktura nové publikace, kterou vytvoril grafik a typograf
Radek Pokorny. Tak jako samo bechytiské Nahlizeni je skutecné
Zivym akénim dénim, tak i nezvykle vyhliZejici almanach NahliZeni
1987-2019 vyzaduje soustredéné a aktivni listovani.

JEDINECNE NAHLIZENI
Myslim, Ze vétsiné ¢tenait Tvorivé oramatiky, kteii budou alma-
nachem Nahlizeni 1987-2019 listovat, neni treba slozité tuto ojedi-
nélou akci prredstavovat. Dovolim si ale nad strankami ¢erstvého
almanachu pfipomenout nékolik zakladnich ryst tviiréiho setka-
ni Nahlizeni. Konec koncii i ja jsem pti prochazeni publikace zis-
kal fadu zcela novych informaci. Treba to, Ze Nahlizeni nevzniklo
v Bechyni, se kterou je mam bytostné spojeno, ale koteny celého
modelu NahliZeni se formovaly v prvnich péti ro¢nicich v Novém
Mésté nad Metuji.

Ve triceti uplynulych roénicich se Nahlizeni vyprofilovalo
jako oteviené setkdvani smérované ke stredoSkolskym divadel-
nim soubortim a také dospélym zajemctim o divadelni praci nebo
dramatickou vychovu s dospivajicimi. Na Nahlizeni ptijizdi pra-
videlné vedouci divadelnich souborii, ucitelé, studenti umélec-
kych a pedagogickych obort, ktei'i uvazuji o praci s teenager-
skym souborem a zajimaji se o ni. NahliZeni se v kontextu jinych
akci vyprofilovalo jako ojedinéla forma, kterd nabizi jinou podobu
spolubyti nez bézna divadelni prehlidka nebo tviir¢i dilna. I pro-
to bylo naptiklad zajimavé sledovat na strankdch vénovanych jed-
notlivym ro¢niktim NahliZeni, jak se proménovalo v souvislosti se

REFLEXE / RECENZE / INFORMACE

vznikem a rozvijenim Mladé scény a proménami Sramkova Pisku
nebo Wolkrova Prostéjova. Je zajimavé uvédomovat si nad stran-
kami almanachu, jak se cely prostor dramatické tvorby a drama-
tické vychovy pro stiredoskoldky vzdjemné inspiruje proménuje

a diverzifikuje.

Ustdlenym obsahem kazdoroéniho setkdvani na Nahlizeni
(neuskuteénilo se jen vroce 1989, 1999 a 2001) jsou v posled-
nich dvaceti letech predstaveni vybranych divadelnich inscenaci
(i v rtizném stavu rozpracovanosti), moderované diskuse o pred-
stavenich, a predevsim tvirc¢i dilny, zaloZené na spolupraci mezi
ucastniky z riiznych souborii, a diky tomu otevieny prostor k na-
hlédnuti do stylii prace ostatnich souborti - a z toho pak pra-
menici vzdjemnd vyména zkuSenosti a inspirace do dalsi prace.
Pravé proto se na NahliZzeni po celou dobu sjizdéli lidé, aby spo-
lu hledali $irsi souvislosti, trendy a problémy stiedoskolského
amladého divadla. Pri prohlizeni zdznamti riiznych ro¢niki je vi-
dét, jak intenzita jednotlivych slozek oscilovala, jak se preléva-
la pozornost a tim i prostor od prezentace k tviir¢imu setkavani
nebo diskusnimu féru. Mnohé z toho odrazi také proména, a to
nejen generacni, ale i lektorti, na Nahlizeni v jednotlivych ro¢ni-
cich piisobicich.

Dals$im pro Nahlizeni dtilezitym motivem, ktery lze sledovat pri
prochdzeni obsdhlého almanachu, je zajimavé se proménujici za-
davani podnéti k praci tviiréich dilen. Motiva¢ni zadani, at uz to
byl literdrni, ¢i publicisticky text, fotografie, zvlastni pfedmét,
nebo kratky filozoficky citat, vzdy inspirovalo cesty, po nichz se
pokaZzdé ucastnici v ad hoc napri¢ soubory vytvorenych skupindch
pokousSeli pojmout spole¢ny ukol. Ze stranek almanachu je mozno
vy¢ist, Ze pokazdé takové zadani prindselo i patfi¢né podnécujici
miru tajemstvi a neobvyklosti.

Podobné je mozné sledovat a pripomenout si, jak vyznamnou
roli v historii Nahlizeni hralo vzdy samo misto tviir¢i dilny, tedy
predevsim mésto Bechyné, bechynsky kulturni diim, ve kterém
se spole¢né mladi lidé potkdvaji a napti¢ soubory a skupinami se
uc¢i vnimat nejriznéjsi tvirci cesty. Z fotografii i z texti mtizeme
sledovat chvile, ve kterych mladi studentsti tviirci spole¢né tvo-
11, hraji i spi vjediném sdle, déli se o sprchy, o potraviny, spolec-
né sedi u kytary, spole¢né se vydavaji na vypravu do mésta, tvori
v bechyniskych parcich, v ulickdch mésta.

Uz zminovany kulturni diim v Bechyni, ktery ma od konce de-
vadesdtych let na vstupni sténé ikonicky obraz leticiho hrocha, je
svym zpusobem symbolickym mistem, napovidajicim, jak lze be-
tonu vtisknout Zivot. Ano, i NahliZzeni prispélo k tomu, Ze toto be-
tonové monstrum, byvaly posadkovy Diim armédy, se proménilo
v tviiréi prostor, experimentujici laborator, v niz se 1ze otiskovat
télem, divoce pracovat s barvami, psat basné, tesat figury, ale za-
roven dlouho do noci diskutovat. V tomto kontextu samoziejmé
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nesmim zapomenout humanizujici roli slavného bufetu Jirky Pro-
vaznika. To v§e md po pravu v almanachu Nahlizeni 1987-2019 své
Cestné misto.

ALMANACH JAKO ZIVA PAMET PROMEN
STREDOSKOLSKE DRAMATIKY

Je-li tkolem autora tohoto textu, ktery sam je zasaZzenym tcéastni-
kem Nahlizeni, nabidnout recenzi dokumentarniho dila, je treba
se v prvni fadé podivat na obsahovou ndplil almanachu.

Zde je treba rici, Ze publikace Nahlizeni 1987-2019 precizné
vucelné struktuie dokumentuje jednotlivé probéhlé ro¢niky to-
hoto celostatniho tviiréiho setkdvani. Klicovym pfinosem textu
je v ustalenych vzorcich zdpisu zachyceni jednotlivych ro¢niki
NahliZeni. Vzdy jsou uvedena se v§emi duilezitymi tidaji a pripo-
menuta odehrand piredstaveni, pripomenuti lektori a dstfedni
téma ro¢niku. Kazda strana nebo dvojstrana v publikaci vénova-
nd jednotlivému ro¢niku prindsi také fotogratickou dokumen-
taci. Cenné jsou i znovu zveiejnéné reflektujici texty, pivodné
otisténé v oborovych periodicich (TvoFivd dramatika, Amatrérskd

scéna) nebo dennim tisku (napi. Taborsky denik). Takto pripra-
vena struktura ma sama o sobé velkou dokumenta¢ni hodnotu,
ale také umoziiuje sledovat vyvoj a proménu témat, programu
i ucastnikl v béhu jednotlivych ro¢énikti. MiiZeme naptiklad sle-
dovat, jak se nékteri studentsti i¢astnici postupné sami stdvaji
lektory, nebo dokonce vedoucimi souborii. Pravé moznost kom-
parace a sledovani trajektorii vyvoje je néco, co se editorovi roz-
hodné povedlo.

Recenzent také s radosti ocenuje, Ze almanach Nahlizeni
1987-2019 nenti jen peclivou a prehlednou shirkou zajimavych
a cennych faktii. Vhled do vyznamu a vyvoje pojeti celostatniho
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setkdnf stredoSkolské dramatiky a teenagerské dramatické tvo-
rivosti vitbec prinasi obsdhlé a pestré vstupni texty. Jejich auto-
¥i Jakub Huldk, Ji¥i Provaznik a Tom4s Zizka osobité prredstavuji
sviij vztah a pohled na vyznamna témata, formy, udalosti, jez jim
NahliZeni pro jejich praci i zivot prineslo. Stejné cennd je i pro
budouci badatele a zajemce o fenomén NahliZeni na posledni
strance uvedena bibliografie textl dosud k Nahlizeni publikova-
nych. Celym textem prochdzi mnozstvi fotografii dokumentuji-
cich predstaveni, spole¢né tviir¢i aktivity i samotné artefakty,
které slouzily jako vstupy k tviiréi dilné nebo které dokumentuji
vystupy ze seminari a akei. I diky tomu, jak je obrazovy a fakto-
graficky material predklddan, si ¢tendr uvédomuje, jak diilezi-
té je poctivé a systematicky dokumentovat vSechny aktivity, kte-
ré ziji okamzikem, - a to samoziejmé tviir¢i dilny nebo divadelni
prredstaveni byly a jsou.

Jako recenzent i spokojeny ¢tenar mohu konstatovat, Ze alma-
nach Nahlizeni 1987-2019 je bezesporu vyjimecnym pocinem. M-
zeme se vracet nejen k fakttim a holym informacim, ale také k pro-
zitklim, pocitlim, jez jsme méli pri zazivani udalosti. To je hodné
cenné, zvlasteé jde-li o lidska setkavani, o tviir¢i ¢innosti. Jsem
rad, kdyz listuji timto zvla$tnim almanachem, ktery svym origi-
nalnim formatem jisté bude drazdit knihovniky, protoze je sam
skute¢nym artefaktem. V prezentované publikaci mame esteticky
vymluvny obraz toho, jaké je samo NahliZeni, jak se na NahliZeni
tvori, jak atmosféra tohoto setkani provokuje k premysleni o hle-
dani adekvatni formy pro konkrétni obsah. NahliZeni je velké tviir-
¢i setkani, tviir¢i laborator - a pak tedy dokumentace této udalosti
musi nést jeji vlastni rysy. A to se myslim tviirctim editorovi Jakubu
Huldkovi a gratikovi Radku Pokornému povedlo. Almanach Nahli-
zeni 1987-2019 je nejen obsahové bohaté, piehledné, ale také pest-
ré a esteticky ptisobivé obsazné médium.

Samoziejmé si recenzent uvédomuje, Ze ma v rukou médium,
ve kterém se mnozi ¢tenari budou piedevsim hledat a nachdzet
sami na fotografiich a v textech. Budou se tésit z toho, Ze si sebe
a svou praci, své kolegy a prdatele mohou piipomenout v podobé
pred deseti, nebo dokonce tficeti lety (musim ¥ici, ze i ja jsem se
skutec¢né pokochal pohledem na editora Jakuba Huldka na foto-
grafii z prvniho roéniku Nahlizeni). Zaroven je tieba konstatovat,
7Ze mnohem vétsim zazitkem je objevovani toho, jak je mozné udr-
Zet pri Zivoté takovou akei, kterd je bytostné nekomercni, neoka-
zala. Akci, ktera ve své ustalené, velmi skromné, vlastné az ,,old-
skiillové” podobé porad dokdze pritahovat k aktivnimu prozivani
jiz tieti generaci nejmladsich tviirct.

ZkuSenost z NahliZeni, jak dokldda recenzovany almanach,
vede mnohé ze stredoskolskych ti¢astnikti k tomu, Ze se stava-
ji vedoucimi souborti, kulturnimi organizatory ve svych ptisobi-
Stich. I pro mne bylo jesitné piijemné zaznamenat, jak moje by-
valé stiedoskolské a vysokoskolské studentky (Anicka Trékova,
Vendula Slepickova), které jsem na Nahlizeni vezl jako uéastniky,
do Bechyné privdzeji své soubory. Vérim tomu, Ze se tak déje také
diky tomu, Ze si prosté pamatuji ten zazitek soustredéni k praci
na inspirativnim tématu se spolupracujicimi kolegy a kolegynémi
na misté, které umoznuje vlastné jako klauzura vénovat se tviir-
¢i prdci.

A na zavér?

Kdyz jsem dostal do ruky almanach ke tficeti letim Nahlize-
ni, samoziejmé jsem i ja saim hledal nejdiive ro¢niky, které jsem
osobné zazil, jakou roli jsem na daném NahliZeni mél. Prvni lis-
tovdni a chaotické procitdni trvalo dvé hodiny, ubéhly jak minu-
ta, tolik toho bylo k vidéni a ke ¢teni, k objevovani. Pti ndsledu-
jicim soustfedéném listovani almanachem jsem si uvédomoval
obrovskou horu nendpadné organizdtorské prdce za téch ticet



let. Musel jsem smeknout pred soustavnou dlouhodobou ocho-
tou financovat tento vlastné komorni kulturni svitek, urceny jes-
té k tomu pomérné tzké a éasto spis kriticky vidéné vékové kate-
gorii. ZaslouZzi si pfipomenout, Ze za Nahlizenim po celou tu dobu
staly ARTAMA (NIPOS), Sdruzeni pro tvofivou dramatiku, Kul-
turni stredisko mésta Bechyné a Tatrmani, z. s., s finanénim pri-
spénim Ministerstva kultury. A samoziejmé jsem poiad vidél kon-
krétni lidi, vybavily se mi mnohé obrazy tvaii Jakuba Huldka, Jirky
Provaznika, Josefa Brii¢ka i jeho naslednika Stépdna OndFicha,
také Lenku Huldkovou, Jaroslava Provaznika a samoziejmé i mno-
hé dalsi pravidelné ticastniky, také své davné zaky a studenty, ko-
legy a kolegyné, pratele.

Na uplny zavér se chee dodat: Lze-li pfi¢ist mimorddné covi-
dové situaci v letech 2020-2021 néco trochu pozitivniho, tak je
to urdité ¢as na soustiedénou dokumentacni a editorskou praci.
Miizeme byt vespolek radi, Ze pro celé nase ,hnuti®, pro Sirokou
obec zabyvajici se dramatickou vychovou, studentskym a mladym

divadlem Jakub Huldk dokdzal narizeného ttlumu aktivit Géelné

vyuzit ve prospéch odborného publika i k radosti mnoha ztéast-

nénym ¢tenarim a ¢tenarkam, kteri mohli nékdy a néjak s Nahli-
Zenim byt.

S radosti jako recenzent konstatuji, Ze se povedlo realizovat
cenné dilo a mame k dispozici hodnotnou, a ptitom zajimavou
historickou praci. Rozhodné vdm vSem pieji radostné prohlizeni
a ¢teni.

HULAK, Jakub (ed.). Nahlizeni 1987-2019: TFicet rocénikii celostdt-
ni dilny stredoskolské oramatiky a mladého divadla. Praha: Na-
rodni informacni a poradenské stredisko pro kulturu, 2021. 64 s.
ISBN 970-80-7068-370-5.

Publikaci si miizete objednat na adrese: ARTAMA, Fiignerovo
nam. 1866/5, P.0. BOX 12, 120 21 Praha 2. Nebo mailem na adrese:
std@drama.cz.
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Tri hrané filmové ¢i televizne rozpravky z ¢eskej, slovenskej ¢i
spolo¢nej produkcie (Tajemstvi staré bambitky 2, KrakonoSovo ta-
jemstvi, Zakliata jaskymia) pocas viano¢nych sviatkov niektorych
divakov potesili, ale aj vyvolali rozli¢né reakcie. Na rozdiel od mi-
nulych rokov sa im dostalo viac uznania a spokojnych nézorov.
Preto nemd vyznam venovat sa ich podrobnej analyze (mozete si
ich preéitat v diskusnych prispevkoch za kazdym titulom), bude-
me skor sledovat, ¢i prindsaju nie¢o nové, aky obraz estetického
citenia odrdzajud, ako podlahli vkusu a o¢akdvaniam divakov, aky je
vplyv médii a elektronickych sieti na samotny Zaner carovnej roz-
pravky, aké inova¢né prvky boli pouzité a pod.

Mnoho klasickych filmovych, ale aj kniZnych rozpravok riesilo
ariesi rozpor medzi dobrom a zlom, ¢o nie je Ziadna novinka. Na
tom sa zaklada kazdy pribeh i v si¢asnych rozpravkach, vianoc-
né nevynimajtic. Cim je kontrast ostrejsi, tym md rozpravka sil-
nejsiu zdpletku, rychlejsi a dobrodruznejsi sled a vyraznejsi zaver,
kde dobro obyc¢ajne vitazi. Ide len o formu vitazstva. Niekedy st to
jednotlivci, inokedy masy ¢i celé krajiny. A vSetci sa snazia divakov
presvedcit, Ze spravodlivost moze zvitazit a priniest vSetkym z1-
Castnenym $tastie. Veselé tane¢né a rozospievané zaverecné scény
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sa dnes uz stavaju akymsi happyendovym trendom, ktory sa zdedil
z Gias socializmu, kde bol pozitivny zdver priamo predpisany (spo-
merime si na werichovské rozpravky a filmy). Ale v podstate tuzba
Lludu® po dobrej vlade, kralovi ¢i inom panovnikovi existovala
vzdy a nemusela mat rozpravkovi podobu.

Aj Ceska ,viano¢na“ rozpravka Tajomstvo starej bambitky 2 ma
masovi zavereénu scénu, kde sa lud tesi zo spravodlivého krala,
lebo potrestal stelesnené zlo v podobe troch podvodnikov a vyhnal
ho (rozumej zlo) z krajiny. Pohl'ad na troch utekajicich tuldkov, kto-
ri ako trest dostali iba ,,na hold* je hotovy romantizmus, urceny len
detskému divakovi. Prave tymto aktom strdca rozpravkovy pribeh
dospelého divdka, otrdveného skutoénym zlom v najrozli¢nejsich
podobach, nielen v redle, ale aj vo filmoch a médidch, kde nikdy nie
je poriadne potrestané. V [udovych rozpravkach byval naopak trest
obyc¢ajne kruty. Dnesnu rozpravku teda mozno chépat iba ako pri-
jemné vytrhnutie zo Zivotnej reality, alebo mézeme vypnut televiziu.

Aj koprodukéna rozpravka Mariany Cengel Soléanskej Zakliata
jaskyiia disponuje podobnym ,,zmierlivym*“ trestom zlej kralovne;,
ktord sa v takmer nestrezenej chvili premeni na vlka.

Autori vSetkych troch filmov sa vyhli ostrym kontrastnym zave-
rom a trestom, ¢o je zaujimavy a z hladiska detského prijemcu po-
zitivny jav, pretozZe deti dnes v médidch maji moznost stretnit sa
s najrozliénej$imi podobami zla, teda rozpravky by sa k nim nema-
li pridavat. O stave detskej psychiky by mohli psychol6govia roz-
pravat dlhé hodiny. Koho m4 teda rozpravka uspokojit - detského,
¢i dospelého divdka? A to je vlastne dilema dnes tak preferovanych
rodinnych filmov ¢i programov.

Ani hudba nebola silnou strankou uvedenych filmov. Splnila svo-
ju hlavnt rolu (scénickéa hudba), ale nevyznacovala sa mimoriadne
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vyraznou melodikou. Esteze v zavere filmu Tajomstvo starej bambit-
ky 2 zaznie vitazna zavere¢na skladba - vari jediny pripad zaujima-
vej hudobnej zlozky, inak by hudobna stranka filmov bola takmer
bezpriznakova (Vaclav Noid Barta). Hudba Lubice Cekovskej vo fil-
me Zakliata jaskyiia bola vyslovene scénickd, bez naroku na zapa-
métanie si nejakej melédie, shizila vyhradne na posilnenie (zvyraz-
nenie) konkrétnych scén a na doplnenie atmosféry pribehu.

Vsetky tri rozpravky vSak vsadili na vizudlnu stranku filmu.
Iste, za vitaza mozno pokladat film Zakliata jaskyria, kde znd-
my kameraman Ivan Finta vyuZil zdbery z prirody tak, ako ich di-
vak doteraz nemohol vidiet. Kto ma tento postup rad, uzival si, ale
niektori divaci pokladali prirodné scenérie za zbyto¢ny retardaény
prvok, zdrziavajuici dej.

Apropo dej. Mnohé vyhrady k pertraktovanym filmom sa doty-
kali priebehu deja. Vari najmenej kritik zozal film KrakonoSovo ta-
jomstvo (rézia Peter Bebjak), na ostatné dva padali pripomienky
k strihu, radeniu a tempu striedania niektorych scén, ktoré znejas-
novali charakter postdv a nartsali plynuly tok deja. Napriklad v Za-
kliatej jaskyni sa tato pripomienka tykala dvoch hlavnych dievcéen-
skych hrdiniek-sestier, ktoré sa velmi podobali a divdk ich nevedel
rozlisit, miesali sa mu a mylili pri vyvoji deja. Co bolo viak na tom-
to filme dobre urobené, bol tivod, ktory uviedol divaka do pribehu.

Autori filmovych rozpravok - nielen v tomto pripade, ale vo
vSeobecnosti - inklinuji k inovacii zobrazovania kralovskych
a Slachtickych postdv a prostredi. Obyc¢ajne, ak zvolia spravne
prostredie, teda konkrétne hrad alebo kastiel a nemusia Setrit
prostriedkami, dokazu viac-menej vratit iliziu doby. No pri po-
stavach zo vzneseného prostredia dochddza k zvlaStnym posu-
nom. Ako keby si reziséri neuvedomovali, Ze aj ich spravanie by
malo asponi do istej mieri korespondovat so zobrazenou dobou. Do
zdmkov uvddzajui udi so vSetkymi ich znakmi i nedostatkami st-
¢asnosti. Najkriklavej$im prikladom bola kralovna Julia (hrala ju
obltibend Veronika Kubarovd), ktord vyvadzala ako nezbedna ti-
nedzerka, nielen zaliibend, ale aj hlipa. Nevedno, ¢i to bol rezijny
zamer, alebo charakter Kubarovej prejavu. Ovela lepsia je v hrach
zo sicasnosti. Rovnaky problém bol aj s postavami, ktoré mali byt
nositelmi humoru. Bud sa opakovali (Ji¢i Labus a Miroslav Vladyka
vo filme Tajomstvo starej bambitky 2), alebo s humorom nemali ni¢
spolo¢né (kaukliar v Zakliatej jaskyni).

Snaha rezisérov obsadzovat do rozpravkovych filmov ,neopo-
zerané“ tvare ma vela tiskali. Ak ide o mladych hercov, obyc¢ajne
to herecky nezvladnu a pokazia svojou ,novostou® dobré snahy

Tajemstvi staré bambitky 2
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rezisérov. Podobny je aj problém vedlajsich postdv. Starsi divaci,
zvyknuti na ceské ,,pohadkové” filmy, si spominaji, Ze znami herci
nepokladali za hanbu hrat sluhov, vojakov a iné pomocné role, ¢im
film ako celok nadobudol hodnoty, na ktoré sa dodnes spomina.
Uz dlhsi ¢as sa ukazuje, Ze najviac pripomienok byva k herec-
kému obsadeniu a k strihu, teda k plynutiu a porozumeniu deja.
Mnohé inova¢né snahy rezisérov narazaju prave na tieto prvky
filmového pribehu, ktory by bez nich mohol u divdka zabodovat.
V tomto momente by sa mohlo zdat, Ze sa priklaname k ndzorom
divakov a snazime sa troven tvorby pre deti prispdsobit ich vkusu.
Préave naopak. Divdka treba pritiahnut hore, ku skuto¢nym hod-
notam, nielen ku kasirovanému efektu, ktory sa, Zial, objavil aj vo
viano¢nom programe.

Tajemstvi staré bambitky 2
Scénar: Evien Gogela
Rezie: Ivo Machardcek
Kamera: Jan Kvasnicka
Hudba: Viclav Noid Bdrta
St¥ih: Zoenék Smrcka
Scénografie: Petr Pisték
Masky: Miroslava Krepsovd
Kostymy: Alena Schdferovd

KrakonoSovo tajemstvi

Scéndr: Barbara Johnsonovd

Rezie: Peter Bebjak

Kamera: Martin Ziaran

Huoba: Juraj Dobrakov

Strih: Marek Krdlovsky

Scénografie: Juraj Kuchdrek

Masky: Michaela Kickovd, Jitina Vikovd, Iveta Huptychovd
Kostymy: Jan Kocman, Bedta Kodajovd

Zakliata jaskynia

Scendr a rézia: Mariana Cengel Solcéanskd
Kamera: Ivan Finta

Hudba: Lubica Cekovskd

Strih: Davio Stachura

Architekti: Milan Bijcek, Peter Canecky
Masky: Zuzana Peschlovd, Hana Simovd
Kostymy: Helena Tavelovd

Zakliata jaskyna



ILUSTRATOR MARIQUITA

Zivotni draha ukrajinského emigranta v mezivaleéném Ceskoslovensku

a jeho ilustrace v ¢eskych knihach a ¢asopisech pro déti a mladez

DAGMAR PETISKOVA
petiskova@npmk.cz
Nérodni pedagogické
muzeum a knihovna

I. A. Komenského, Praha

Spolu s dospélymi bézenci z nové vznikajiciho sovétského sta-
tu, kter'i se pred o¢ekdvanymi restrikcemi ze strany nového rezi-
mu uchylili po¢atkem dvacétych let 20. stoleti do Ceskosloven-
ska, prichdzely také déti. Pattil k nim i vytvarné nadany Myroslav
Hryhorijiv, jenz se k ndm dostal s rodi¢i jako desetilety chlapec.
Sviij talent pozdéji pIné rozvinul a jiz jako velmi mlady obstél

v konkurenci ¢eskych vytvarnikl mezivalecného obdobi i obdo-
bi protektoratu. Mnohé z knih a ¢asopisi, jez Myroslav Hryhorijiv
pod pseudonymem Mariquita ilustroval, se nachazeji v Pedago-
gické knihovné J. A. Komenského, zvlasté pak v jeji shirce litera-
tury pro déti a mladez". Z knih a ¢asopisii v Pedagogické knihov-
né dostupnych byly vybrany ukdzky ilustraci, které tento ¢lanek
doprovazeji.

ZIVOTV EMIGRACI

Myroslav Hryhorijiv-Mariquita (1911-2000) vyrtistal v roding,

jez mu poskytla bohaté intelektudlni zdzemi. Jeho otec Ny¢ypor
Hryhorijiv (1883-1953), vyznamny ukrajinsky politik, publicista

a pedagog, patiil k osobnostem, které svou celozivotni ¢innosti,
védeckymi i populariza¢nimi dily poloZily zdklady ukrajinské stat-
nosti. Plisobil jeden rok i jako ministr skolstvi v nové vzniklé Ukra-
jinské lidové republice (1917-1920), jesté pred definitivni pordz-
kou ukrajinské revoluce (1921) emigroval v roce 1920 s rodinou do
Polska a kritce nato do Ceskoslovenska, kde Zil a pracoval do po-
¢atku druhé svétové valky. I v éeskoslovenské emigraci se angazo-
val spolecensky a politicky. Stanul v ¢ele prazského Ukrajinského
sociologického institutu a spoluzakladal vyznamné védecké a pe-
dagogické instituce, jako byl Ukrajinsky vysoky pedagogicky in-
stitut Mychajla Drahomanova v Praze ¢i Ukrajinska hospoddrska
akademie v Podébradech.

Mladého Myroslava formovalo i prostredi stiedni skoly, v jeho
piipadé ukrajinského gymndzia®. Piisobili zde vysoce kvalifiko-
vani ucitelé, prevazné Ukrajinci-emigranti, kteri byli ¢asto zaro-
ven pedagogy Ukrajinského vysokého pedagogického institutu
M. Drahomanova. Podle literarnich svédectvi pamétnikti panova-
lo na gymndziu zna¢né uvolnéné prostredi, poskytujici dostatec-
ny prostor pro kreativitu jeho zakli. Mnozi Myroslavovi spoluzéci
psali verSe, byla mezi nimi ale i budouci vytvarnice a ilustratorka
Halyna Mazepova (Jerzabkova, 2005). Charismaticky Myroslav,
nadany vytvarné, literarné i herecky, platil za ,,spiritus movens®
vétSiny tiidnich napadu, kterymi si gymnazisté zpestiovali Skolni

UMENI PRO DETI A MLADEZ

zivot: ,,Hezky, lehkovazny jedinaéek, vzdy iniciativni, plny vymys-
1t a pldnt, jak nés zabavit.“ (Antonovy¢-Rudnyc’ka, 1975, s. 144).
Tiidni rebel byl oviem i va$nivym a aktivnim skautem?®, coz mohlo
vést ucitele gymndzia ke shovivavéjSimu posuzovani jeho ¢astych
pirestupkii®,

iz jako gymnazista se podilel na vydavani skautskych ¢asopi-
sii a ve skautském hnuti byl ¢inny i po maturité. U¢astnil se mno-
ha domadcich i zahrani¢nich jamboree, kterd mu poslouzila i jako
podnét k vytvarné tvorbé.

Po ukonc¢eni gymndzia studoval Myroslav Hryhorijiv Zurnalis-
tiku, sociologii a politické védy na prazské Svobodné skole poli-
tickych nauk. Od roku 1931 ptisobil Sest let jako asistent v Ukra-
jinském sociologickém institutu, na jehoz ptidé v obdobi nastupu
némeckého narodniho socialismu piednesl sérii protinémecky za-
méFenych prednasek o historii vztahu Némecka k Ukrajiné®.

Vytvarné vzdélani si v letech 1933-1937 doplnil na Ukrajinském
studiu vytvarnych uméni v Praze, akademické instituci zalozené
roku 1923, kterd poskytovala vytvarné vzdélani Ukrajinctim i stu-
dentiim dal$ich narodnosti (Petiskovd, 2005).

Druhd svétova vdlka a udalosti kratce pred ni Hryhorijovu
rodinu rozdélily. Otec Nyc¢ypor Hryhorijiv odjel v roce 1938 do
USA, kde se aktivné zapojil do Zivota ukrajinské diaspory v USA,
avSak Myroslav a jeho matka Hanna museli kvili vizovym pro-
blémiim ziistat v Praze. V roce 1940 se Myroslav ozenil a téhoz
roku se mu narodil syn.

Myroslav Hryhorijiv byl kviili protinacistické ¢innosti své-
ho otce, ale i svym vlastnim protinémeckym postojim vyslychan
némeckou tajnou policii. Pfed dalsimi vyslechy se mu podatilo
uprchnout do Lvova; v letech 1941-1944, kdy zde pobyval, se podi-
lel na vyzdobé lvovského operniho divadla. Po ndvratu do Prahy ho
v bfeznu 1945 znovu zatklo gestapo a i s rodinou byl pievezen do
Némecka do pracovniho tdbora v Plauenu.

Myroslav
Hryhorijiv-
Mariquita.
Foto: Archiv
Skautského
institutu
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Dalsi emigracni pout, tentokrat pies Némecko do Spojenych
statii americkych, ¢ekala Hryhorijovy, obavajici se represi ze stra-
ny sovétské moci, tésné po skonceni druhé svétové valky. V USA
Myroslav Hryhorijiv profesné zakotvil v obou oborech, které v Ce-
chéch vystudoval a ve kterych u nas ptisobil. Uplatnil se jako kres-
lit a karikaturista mimo jiné divadelnich recenzi v deniku The
Washington Post (pod jménem Miroslav H. Gregory), ale téZ jako
novindr, redaktor ukrajinské sekce rozhlasového vysilani Hlasu
Ameriky (Pelens’ka, 2019, s. 59-60).

MARIQUITA - SKAUT A ILUSTRATOR

Myroslav Hryhorijiv, ktery si jako umélecké jméno zvolil svo-

ii skautskou prezdivku Mariquita’, se prosadil nejprve jako ilus-
trator skautskych naméti. Ke ¢tvrtému jamboree v madarském
Go6dollo v roce 1933 vytvarné zpracoval sadu pohlednic (Nariznyj,
1942, s. 287 a 289), ve skautském ¢asopise Skaut-Jundk pak otiskl
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« Origindlni pamdtka na jamboree 1933 z casopisu Skaut-Jundk
v llustrace k povioce Viclava Mejstrika Zlaty paprsek z ¢asopisu
Détskd neoéle

sadu kreslenych map spolu s podpisy skautti-ti¢astniki jamboree,
kteif z dané zemé pochdzeli (Skaur-Jundk, 1933-34, ro¢. 20, ¢. 4,
s. 57). Své zahraniéni vypravy viak ztvarnil i literarné, napiiklad
v poetickém pribéhu inspirovaném litevskou historii a prirodou
Miij proni los (Skaut-Jundk, 1933-34, roé. 20, €. 8, s. 123-124).

Pozdéji se jeho ilustrace objevovaly nejen ve skautském tisku,
ale i v dalSich ¢asopisech pro déti a mlddez. Zvlasté vyraznou sto-
pu zanechal v ¢eskych periodikdch v po¢ate¢nich protektordtnich
letech, pred vynucenym odchodem do svého Ivovského tito¢ists”.

Znacny prostor k umélecké prezentaci poskytl Mariquitovi nd-
bozensky orientovany ¢asopis Détskd nedéle, jenz si po celou dobu
uchovaval vyznamnou pozici i v oblasti vytvarné. Pfipomernime, zZe
na jeho strankach zverejiiovali své prvni prace umélci, kteri po-
sléze ziskali v ¢eském vytvarném uméni znaéné renomé (mezi
nimi i napiiklad Kamil Lhot#k). Casopis se sice staral piedevsim
o nabozenskou vychovu svych mladych ¢tenéri, ale zaroven se
jim snazil poskytnout $ir$i kulturni rozhled a zdbavu. Mariquito-
vi umoznil ilustrovat texty riiznych autorti i Zanrt - a tak vytvar-
né doprovodil p¥ibéh Blahoslavend Anezka Ceskd sklddd veholni
sliby z Kielinovy knihy Dcera krdlovskd (Détskd nedéle, 1941-42,
roc. 6, ¢. 23-24, s. 223-224), ale i, kromé mnoha dalsich textt,
napriklad také védeckofantastickou povidku Zlaty paprsek od Vac-
lava Mejstiika, kterd otvirala prvni dvojéislo 7. roéniku ¢asopisu
(Dérskad nedéle, 1941-42, roé. 7, €. 1-2, s. 3-4). Avsak predevsim se
na strankach Détské nedéle Mariquita uplatnil jako autor pribéhu
na pokracovani Plavba ,,Santa Marie” na kolumbovské téma; byl
v tomto pifpadé nejenom autorem kolorovanych kreseb? ale i do-
provodného textu (Détskd nedéle, 1941-42, roc¢. 7, 6. 3-4 az 21-22).

Mariquittiv vytvarny doprovod mél své misto i v ¢asopise Maly
Cechoslovdk vydavany Cirkvi ¢eskoslovenskou. Tlustroval zde po-
hadku o marné touze nazvanou Modré z nebe od autora vychovné
néboZenské prozy Jaroslava Halbhubera (Maly Cechoslovdk, 1937-
38, ro¢. 13, €. 7, 5. 101-104), prazdninovy ptibéh o chlapeckém
dobrodruzstvi Certiiv kdmen od Jana Breka (Malyj Cechoslovdk,
1938-39, roé. 14, ¢. 1, s. 2-6, /1. East)), ale také legionaiskou vzpo-
minku Frantiska Hazy, nazvanou Ze bfehit Sungari, o poctivosti
a statecnosti ussurijského dévéatka (Maly Cechoslovdk, 1938-39,
ro¢. 14, ¢. 3, s. 37-40).

Jako ilustrdtor knih se Mariquita prosadil ke konci tficdtych
let 20. stoleti. I v ptipadé kniznich ilustraci® se nejprve uplatnil
ve skautské literatuie. Vytvarné, nakresy lodi i uméleckymi ilus-
tracemi doprovodil rozméry nepatrnou, avsak vodackymi infor-
macemi doslova napéchovanou prirucku Jaroslava Novika a kol.
Skauting na vodé (Praha: Skautskd Edice Svazu Jundkii Skautt
a Skautek RCS, 1938). Mariquita pak ilustroval i dalsi knihy Ja-
roslava Novdka, ve své dobé vyznamného skautského ¢initele -

o prihodach vodacké party chlapcti Zelené jezero: jundcky romdn
(Praha: Jan Kobes, 1939) i dobrodruzny a cestopisny roman Mo#-
skd hvézda: plavba chlapecké posddky po jiznim mo¥i. Dil I (Praha:
Jan Kobes, 1948).

Pro nakladatelstvi Jundcka edice nakreslil Mariquita doprovod-
né obrazky k publikaci s ndvody k rtiznym druhtim vytvarnych ¢in-
nosti vétSinou praktické povahy, jez byla uréena pro mladé vycho-
vatele Jundka (Moravcova, Anna a kol. Vijtvarné prdce vijchovné.
Praha: Jundcka edice, 1940). Vétsinu ilustraci tvoii v knize naérty



lustrace k povioce Frantiska Hazy Ze brehii Sungari
z éasopisu Malij Cechoslovdk
Bily linoleoryt v ¢cerném pozadi z knihy Vyjtvarné prdce vjchovné ~

pracovnich postupii, avsak kromé nich u ukazek techniky lino-
rytu dostal Mariquita prostor k uplatnéni vlastni predstavivosti
a fantazie.

Byl autorem vytvarného doprovodu ke tfem knihdm Jaroslava
Foglara: Chata v Jezerni kotliné (Praha: Jan Kobes, 1939), Pod ju-
ndckou vlajkou (Praha: Jan Kobes, 1940) a Historie Svorné sedmy
(Praha: Jan Kobes, 1940).

Mariquita ilustroval i détskou knihu Trpasli¢ei Robinsoni Do-
minika Filipa o pfithoddch pidimuzikt odkdzanych k ptilroénimu
pobytu na pustém ostrové (Brno: Vydavatelsky odbor Ustiedniho
spolku jednot uéitelskych, 1940). Recenzent této knihy se v lite-
rarni revui Uhor vénoval také jejimu ilustratorovi. Doporuéil mu
sice, aby volil jemné;jsi rukopis a vice si v§imal prostorové hloub-
ky obrdzku, celkové se ale k Mariquitovu uméni vyjadril piiznivé:
»Roste nam v ném dobry ilustrator détskych knih a musime si té
okolnosti v dnesni krisi détské ilustrace vaziti.“ (Kadlec, 1940).

V Neobycejngjch pribézich (uspoiddal Vaclav Toulec, Praha: Jos.
R. Vilimek, 1941), povéstech a pohadkach s ndbozenskou temati-
kou, doprovodil Mariquita ilustracemi ukazky z dila vyznamnych
autori (zastoupeni jsou Bozena Némcova, Karel Jaromir Erben,
bratri Grimmové, Lev Nikolajevi¢ Tolstoj, Alexej Remizov) a také
jednu francouzskou a nékolik slovanskych lidovych povésti.

Dalsi vytvarny doprovod k dilu BoZeny Némcové pak Mariqui-
ta vytvoril v Pohddkdch BoZeny Némcové (Praha: Jan Kobes, 1940).

Rozsdhlou ilustraéni prdci odvedl Mariquita pro prazské na-
kladatelstvi Emanuela Hladika, kdyZ ztvdrnil obrazovy doprovod
k ¢tyrdilnému cyklu ,,nejkrasnéjsich pohadek” usporadany Ja-
nem Hordkem. StéZejni ¢ast cyklu tvoii pohadky BoZeny Némco-
vé a K. ]. Erbena, ¢tenar se zde vsak setkd i s dily dalsich autort -
Benese Methoda Kuldy, Matéje Miksicka, Vaclava Toulce, bratii
Grimmu, H. Ch. Andersena, Wilhelma Hauffa, P. Ch. Asbjernse-
naaJ. E. Moeho - i s nékolika pohddkami lidovymi, anonymnimi
(Nejkrasnéjsi pohdoky naseho 0édecka, 1941; Nejkrdsnéjsi pohdaoky
nasi babicky, 1941; Nejkrdsnéjsi pohddky naseho taticka, 1942; Nej-
krasnéjsi pohddky nasi mamicky, 1942).

Ke spolupraci prizvali Mariquitu i dalsi autoii a nakladatelé
literatury pro mladez. Tlustroval tak knihu povidek Bohumila Ce-
peldka o zivoté lesnich zvitat (Bojovnik stateéného sroce. Praha:
Emanuel Hladik, 1944), romdn Jindry Adamce o pratelstvi, praco-
vitosti a poctivosti i touze chudého chlapce po Zivotnim uplatnéni
(Jirka novinaf#. Praha: Emanuel Hladik, 1943), dobrodruzny romén
7 doby cisate Rudolfa II. Zradony ndpoj od Vladimira Donata (Pra-
ha: VySehrad, 1941) ¢i historicky romén z ukrajinského prostiedi
(Andrij Cajkovskyj: Kozdckd pomsta. Praha: Vysehrad, 1941). Do-
stal také prilezitost vytvorit obrazovy doprovod ke dvéma knihdm
z cyklu pribéhi Felixe Haje o Kéjovi Matikovi (Za pisnickou; Sta-
nik md spalnicky; Nejkrdasnéjsi hromnicka: /pFihody Kdji Marika/.
Praha: Vaclav Narka, 1944; Proni a 0ruhd pohadka pani vidici. Va-
nice: /prihody Kdji Ma¥ika/. Praha: Vaclav Nartika, 1944).

Jednou z poslednich knih s Mariquitovymi ilustracemi vyda-
nych v Ceskoslovensku byla détskd obrdzkova kniha komiksové-
ho typu Krystof Kolumbus. Slo o piepracovanou verzi vy$e zminé-
né Mariquitovy Plavby ,,Santa Marie“, uverejiované v letech 1941
az 1942 na pokracovani v ¢asopise Détskd nedéle. Autorstvi textu
v knize se tentokrat ujal Rudolf Mikuta, jenz publikaci také saim
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vydal pod titulem Krystof Kolumbus: objeveni Ameriky: 0obrodruz-
nd plavba Santa Maria 1492 (Praha: Ing. Mikuta, 1947).

+ZNOVUOBJEVENI" SKAUTA A ILUSTRATORA
MARIQUITY V CESKEM PROSTREDI

V socialistickém Ceskoslovensku se o Myroslavu Hryhorijivovi,
dvojndsobném emigrantu pied sovétskou statni moci, nehovoii-
lo a ani v publikacich o vyvoji ¢eské détské ilustrace se jeho jmé-
no neuvadélo. AZ po sametové revoluci se o ném zacaly, nejprve
sporadicky, zminky vynofovat. Jeho jméno bylo uvedeno v odbor-
nych pojedndnich o ukrajinském vytvarném uméni v mezivalec-
ném Ceskoslovensku (Zilynskyj, 2005; Pelens’ka, 2019). O znovu-
objeveni Hryhorijiva-Mariquity pro $irsi ¢eskou vetrejnost se vsak
zaslouzili skauti.

Skautsky ¢asopis Cin pFipomnél ukrajinského vytvarnika jako
vyznamného skautského ilustratora (Sirchdn, 1999). V Mariquito-
vé nekrologu pak tyz ¢asopis pojednal i o jeho ¢inorodém Zivoté ve
Spojenych stitech (Sirchan, 2000).
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Predevsim ¢tenarim foglarovek pak priblizil Mariquitu
skautsky autor Nosek-Windy. Ve své publikaci o Jaroslavu Fo-
glarovi a jeho dile, v souvislosti s prvnim vydanim Chaty v Je-
zerni kotliné, napsal: ,Za timto podivnym jménem [Mariquita]
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« Vecerni besedy. llustrace v knize Dominika Filipa Trpaslic¢ei Robinsoni
v llustrace k pohddce Sedm havranii z knihy Pohdoky Bozeny Némcové,
1940

se skryva Miroslav Hryhorijiv, Ukrajinec, ktery po obsazeni své
vlasti bolseviky na po¢dtku dvacatych let emigroval do Cesko-
slovenska. Byl skautem a jeho kresby inspirované francouzskym
kreslifem Pierrem Joubertem se ¢asto objevovaly ve Skautu-Ju-
ndku tiicatych let a v mnoha skautskych piiruckdach.“ (Nosek-
-Windy, 1999, s. 60).

Nejobsahleji vsak Mariquitu, zvlasté jeho zZivotni piibéh
a skautské piisobeni, ¢eské verejnosti predstavili ¢lenové Skaut-
ského institutu. V rdamei projektu Cesti skauti v USA vysledovali
osudy skautti a skautek, kteri stravili ¢ast svého, ¢asto zna¢né po-
hnutého, zivota ve Spojenych statech. Jejich pribéhy, véetné toho
Mariquitova, prezentovali jednak prostfednictvim vystavy, jednak
v élancich v internetovém deniku Aktudlné.cz. (O Mariquitovi srov.
Hronova, 2018.)

Vérime, Ze ptibéh Ukrajince Hryhorijiva-Mariquity zaujme
amoznd se stane inspiraci (nejen) pro mladé ukrajinské uprchli-
ky, kter'f u nds nasli nyni ttoc¢isté. Prezentaci Mariquitovych ilu-
straci z fondu Pedagogické knihovny (zvlasté pak z jeji Sukovy
studijni knihovny literatury pro mladez) jsme chtéli predstavit po-
tencidl, jejz knihovna skytd nejen pro badatele, ale i napiiklad pro
ucitele, ktefi mohou jeji knizni a ¢asopisecky fond vyuzit - tfeba
jako podklad k vykladu o déjinach ¢esko-ukrajinskych vztahti nebo
o ukrajinské migracni historii.

POZNAMKY

' Sbirka literatury pro déti a mlddez je v Pedagogické knihov-
né J. A. Komenského soustfedéna v Sukové studijni knihov-
né literatury pro mladez (Matéjcek, 2020; Petiskova, 2020,
s.70).

Ukrajinské reformni realné gymnazium pri Ukrajinském vyso-
kém pedagogickém institutu M. Drahomanova bylo zaloZeno

v Praze v dubnu 1925, v roce 1927 se piestéhovalo do Revnic,
vroce 1937 pak do Modran, kde k nému roku 1938 byla pricle-
néna Ukrajinskd obecna kola (ptisobila od roku 1935) a Ukra-
jinskd détska titulna (regulérné ¢innd od roku 1927), jez se sta-
rala jak o ukrajinské sirotky, tak o déti z nemajetnych rodin.
Vroce 1945 presidlilo gymnazium do zdpadni ¢dsti Némecka
(Havel, 2006).

Ukrajinské gymnézium ¢innost svych zaki ve skautském hnu-
ti podporovalo. V Cechdch navézali ukrajinsti skauti (pro ozna-
¢eni skaut se v ukrajintiné pouzivd vyraz plast) viznamné
kontakty se skauty ¢eskymi. Ve statistice ceskoslovenskych
skautskych oddilti z let 1928-1929 je uvedeno, ze ,,Ukrajinci-
-emigranti“ méli v téchto letech 11 oddilt (Valny sjezd Svazu
Jundkti-Skauti, 1930, s. [25]).

ledno dobrodruzstvi vsak Myroslavovi rok pied maturitou pie-
ce jen vztahy s jinak liberdlnim vedenim gymndzia pokazilo.
Rus byl malem ze Skoly vyloucen, nakonec, jako tzv. privati-
sta, mohl v ¢ervnu roku 1929 slozit zkousku dospélosti spolu

s ostatnimi spoluzaky (Antonovy¢-Rudnyc'ka, 1975, s. 145-146;
Zvidomlennja, 1930, s. 24).

Hryhorijevovy prednasky (pod pseudonymem M. Kamjanec’kyj)
vydala v roce 1940 Ukrajinska vydavatelska spole¢nost v Kana-
dé (Kamjanec’kyj, 1940).



Ackoliv své ilustrace podepisoval vétSinou uméleckym jménem
Mariquita, v nékterych piipadech (napf. v ilustracich v ¢asopi-
se Malij Cechoslovdk) volil i své obéanské jméno.

Kromé Mariquity se v éeskych détskych periodikdch a knihach
v mezivaletném a protektordtnim obdobi uplatnilo i nékolik
dal$ich ukrajinskych ilustratort z fad emigrace - predevsim
Vasyl Koroliv Staryj, Hana Mazepova a Jurij Vovk (Zilynskyj,
2005; Prokop, 2020).

Mariquitovy ilustrace byly uverejiiovany, vzhledem k tehdej$im
omezenym polygrafickym moznostem, ponejvice v ¢ernobilém
provedeni. Seridl o Krystofu Kolumbovi vsak vychazel v barev-
né podobé.

U kniZnich publikaci zde uvddime jen prvni vydani. Pfipomeri-
me vSak, Ze publikace s Mariquitovymi kresbami vychazely ¢as-
to vreedicich.
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Miizeme dal prrehlizet temnou historii popularni détské knihy?

LEAH GAFFEN
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Dramaticka vychova,
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dramatiky, Divadeln{
fakulta AMU v Praze

Pred nékolika lety musel miij syn v sedmé tridé v ramci ceského ja-
zyka piecist americkou détskou knihu Skola Malého stromu, krésny,
dojemny pribéh s tematikou tolerance a porozuméni. Ja jsem Ameri-
¢anka, ale o knize ani o jejim autorovi Forrestu Carterovi jsem nikdy
neslysSela, a tak jsem si ze zvédavosti precetla kratky profil autora

v zavéru knihy. Tam stdlo, Ze Carter byl novinarem a Ze ,,byl obvinén,
ze psal do rasisticky orientovaného tisku“. Co to znamend? Vyhleda-
la jsem si 0 ném vic a to, co jsem nasla, mé Sokovalo.

Kniha, ktera piivodné vysla pod nazvem Pravoivy pribéh Forresta
Cartera, je ocenovanym bestsellerem, ktery vySel v roce 1976 jako
jeho ,paméti® Je to dojemny piibéh sirotka, kterého adoptovali jeho
gerokijsti prarodice. Zije idylicky #ivot v Appala¢ském pohoit, dokud
ho vlddni trednici nedonuti nastoupit do tyranského sirot¢ince.

Pro svého vzpurného hrdinu a autenticky jazyk byva piirovnavan
k Hucku Finnovi (Dobrodruzstvi Huckleberryho Finna).

Kniha je oceniovana pro své téma pokory a tolerance a ¢eské ¢te-
néie silné oslovuje svym romantickym li¢enim Cerokiii a antiauto-
ritai'skym poselstvim. Kromé toho, Ze je na seznamu doporuc¢enych
knih Ministerstva $kolstvi a mlideze CR pro Zaky 7. t¥id, je Gasto vy-
birana uciteli, knihovniky a vedoucimi letnich tabort k propagaci
pozitivnich hodnot. Na Détské scéné v roce 2021, ¢eské celostdtni
prehlidce détského divadla, ji jeden z porotcii doporucil jako nejlep-
$ivolbu pro recitac¢ni soutéze. Divadlo Lampion, profesiondlni lout-
kové divadlo v Kladné, nastudovalo velkorysou, prociténou inscenaci
Maly strom, kterou komise ¢eské UNIMA vybrala jako jedno z nejlep-
gich loutkovych predstaveni roku 2021 (piedstaveni, které jsem na-
vstivila, sklidilo ovace vestoje). Divadlo Lampion na svych webovych
strankdch piSe, Ze inscenace byla ,,inspirovana tvorbou spisovatele
Forresta Cartera o ¢erokijském pohledu na svét a jeho obyvatele®.

S timto tidajnym c¢erokijskym pohledem je vSak problém.

Forrest Carter nebyl sirotek, nevyriistal v horach a nebyl Ceroki.
Skutec¢ny pribéh Forresta Cartera je mnohem, mnohem temnéjsi.

Forrest Carter se ve skutec¢nosti jmenoval Asa Earl Carter. Nez
napsal zminovanou knihu, zZivil se jako autor projevii alabamského

(a nejodpudivéjsich) hesel proti rasové rovnosti v Americe: ,,Seg-
regace ted, segregace zitra, segregace navzdy!“ Tato slova pronesl
George Wallace v roce 1963 ve svém inaugura¢nim projevu. Stala se
spoustééem rady ndsilnych udalosti.
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Cartertv rasisticky jazyk rozpoutal nendvist, ktera méla nakonec
rozsahlé a v mnoha pripadech i smrtelné nasledky. Asa Earl ,,For-
rest” Carter vyrostl v Alabamé, kde zahajil svou kariéru antisemit-
skymi, rasistickymi a prosegregac¢nimi rozhlasovymi porady. Na
pocatku 50. let zalozil ,,The Original Ku Klux Klan and the Confe-
deracy*, polovojenskou od$tépeneckou skupinu KKK. Clenové jeho
skupiny napadli ¢ernosského zpévaka Nata Kinga Colea a vykastro-
vali a téméf zabili jiného ¢ernocha jako odstrasujici piiklad pro
,vzpurné ¢ernochy z Alabamy*

V70. letech byl Carter rozc¢arovan tim, co povazoval za ,liberal-
ni“ obrat svého hyvalého zaméstnavatele guvernéra George Wallace
v otdzce segregace, a kandidoval proti nému na guvernéra na kan-
didétce, jejiz jednotici ideologii byla nadfazenost bilé rasy. Po poni-
Zujici porazce se Carter odstéhoval do Texasu, kde se po Case objevil
jako Forrest Carter, ,,kovboj z kmene Cerokiti s talentem pro psa-
ni“. Tvrdil, Ze je sirotek, kterého vychovali jeho ¢erokijsti prarodice
v horach Tennessee. Ale od svého piivodniho presvédceni se daleko
nevzdalil: jeho pseudonym ,,Forrest” je odkazem na Nathana Bed-
forda Forresta, prvniho Velkého ¢arodéje Ku-klux-klanu.

V Texasu uplatnil novopeceny Forrest Carter sviij mimoradny li-
terarni talent jako autor westernt, véetné jednoho, ktery byl zfil-
movan s Clintem Eastwoodem. Tento tispéch ho proslavil a mél pro
néj necekané nasledky. Po vystoupeni v populdrni talk show Barbary
Waltersové v celostatni televizi v roce 1975, kde tvrdil, Ze je vypravé-
¢em pribéhii Cerokiti, ho poznal nékdo, kdo ho znal z Alabamy. Brzy
poté ¢ldnek v New York Times odhalil jeho pravou identitu. Clanek
vsak mél jen maly dopad. A o rok pozdéji vysla kniha The Education
of Little Tree (Skola Malého stromw). Forrest Carter aZ do konce své-
ho Zivota popiral, Ze by mél s Asou Carterem néco spole¢ného, a no-
vinaitim rekl, Ze nikdy nechodil do $koly a predtim, nez se stal spi-
sovatelem, pracoval na ranc¢ich. Zemftel v roce 1979, nékolik let po
zverejnéni ¢lanku v Timesech.

Skutec¢nd identita Forresta Cartera se stala opét celostatni zpra-
vou v roce 1991, kdy byly jeho tidajné ,,paméti“ znovu vydany v bro-
zované podobé. Zpocéatku byla kniha jen mirné uspésna, ale kdyz
byla v roce 1986 znovu vydana, prodalo se ji pres milion vytiskii
avroce 1991 se dostala na prvni misto zebricku bestsellerti v New
York Times v kategorii literatury faktu. Ve stejném roce napsal histo-
rik Dan Carter (s Asou Carterem neni pitbuzny) pro New York Times
kriticky ¢lanek (The Transformation of a Klansman), v némz Forres-
ta Cartera oznacil za ,,domaciho amerického fasistu® Tento ¢lanek
uz vzbudil vétsi pozornost a ndsledovaly dalsi ¢lanky, véetné jedno-
ho od zndmého afroamerického harvardského profesora Henryho
J. Gatese. Forrestova vdova, ktera do té doby mlcela, nakonec pri-
znala, Ze Asa a Forrest byli skuteéné jedna a tatdz osoba. V roce 1997
vysla filmova verze knihy a jeji popularita jesté vzrostla.

Kdyz vime, jaky mél Carter ptivod, ziskavaji moudrosti, které
v knize preddva Malému stromu postava babicky Vcelicky, zvlast-
ni, bizarni rz: ,[...] kdyz ¢lovék na néco piijde, ma se o to podélit



s kazdym, koho nejdriv potkd; dobro se tak §ifi cestami, které by sis
sam nedokazal vymyslet. CoZ je spravné.*

Skola Malého stromu je kniha, ktera chytla za srdce mnoho ¢éte-
nari. Ale mnoho lidi nema o zivoté a nazorech jejitho autora ani po-
néti, prestoze informace o ném jsou Siroce dostupné. Proc se o tom-
to tématu vice nediskutuje?

Umite si predstavit, Ze by Joseph Goebbels napsal krasnou, do-
jemnou détskou knizku propagujici toleranci a porozuméni? A Ze by
ji ucitelé pouzili jako priklad krasného textu vhodného k recitaci?
Pravdépodobné by se stala soucdsti $kolnich osnov jako ndamét pro
zkoumadni tématu holocaustu, moznd by se jeji pokrytectvi analyzo-
valo v hodindch psychologie.

7da se, Ze Ctendri se ¢asto nedokdZou srovnat s rozporem mezi
nenavist{ napInénym zivotnim pifbéhem Forresta (Asa) Cartera
a knihou, kterou miluji. Jak mohl takovy rasista napsat knihu, kte-
rd propaguie toleranci a v niZ jsou bélogi v roli zloduchii? Ze by pro-
Sel néjakou proménou? Mozna to byl zptisob, jak se vyrovnat se
svou minulosti, jakasi forma tajné omluvy? Nemohlo by to byt samo
0 sobé chvalyhodné?

Mozna ze Asa Carter skutecné citil ndklonnost k ptivodnim oby-
vateltim Ameriky. Prekvapivé ani dnes neni neobvyklé slyset rasis-
ty oslavovat ,uslechtilého divocha“ za jeho nezavislost na utlacova-
telské vladé. Nebo mozna, jak tvrdil Dan Carter, byl Forrest Carter
oportunista, kterému smyslena cerokijska identita méla prinést
uznani a smlouvy s Hollywoodem.

Neni divu, Ze vzhledem ke komer¢énimu tispéchu nakladatel zne-
pokojivou historii populdrni knihy bagatelizoval. Malym tstupkem,
ktery mél knihu smiftit s otiesnym Zivotopisem Asa Cartera, bylo to,
7e odstranil podtitul ,skute¢ny pribéh*, kdyz se pripravovalo nové
vydani k 25. vyro¢i knihy. Také ji v tichosti pesunuli z kategorie lite-
ratury faktu do kategorie beletrie.

Rodice a pedagogové nesmi nasledovat priklad vydavateli a za-
metat nepohodlna fakta o pozadi knihy pod koberec. Pokud bude-
me tuto knihu nadale pouzivat jako uc¢ebni pomiicku nebo pokud se
rozhodneme piibéh uvést na jevisté ¢i ho pouzit jako téma letniho
tdbora, musime se s jeho pohnutou historii vyrovnat. Pokud to neu-
délame, podporujeme toto pokrytectvi.

Jesté znepokojivéjsi je Carterovo falesné tvrzeni o jeho cerokij-
ském piivodu. V televiznim rozhovoru z roku 1976 se oznacil za ,,vy-
pravéce pithéhii naroda Cerokiti, V celé knize Skola Malého stromu
jsou falesny jazyk a tradice Cerokiii prezentovany jako autentické. Pa-
tri sem i odkazy na duchovni Matku zemi, ,Mon-o-lah®, vymyslené
slovo, které Divadlo Lampion pouzilo jako refrén v pisni ve své nedav-
né inscenaci. Je to az legraéni, jak Carter vymysli jazyk a kulturu Ce-
rokiti. Predstavte si, ze by nékdo vytvoril vymyslenou ¢estinu v détské
kniZce. Kdyz se vSak nad tim zamyslite, v kontextu té hanebné histo-
rie, ktera se snazila ptivodni obyvatelstvo zlikvidovat, je to urazlivé.

Jako Ameri¢anku mé dlouho udivovala ¢eskd fascinace pti-
vodnimi obyvateli Ameriky. Ocenuji jejich detailni znalost a ob-
div k témto kulturam. Nejcastéji se opird o ,,fakta“ z romani Karla
Maye, Némce z 19. stoleti, ktery USA nikdy nenavstivil. Dnes, diky
nepiebernému mnozstvi zdroji, které jsou dostupné na internetu,
mohou pedagogové vést déti k poznavani domorodych kultur pii-
mo od nich. Chceme-li se dozvédét néco o hodnotach ptivodnich
obyvatel, miiZeme si najit primarni zdroje, které nim pomohou
utvaret nase chapani, a ne dezinformacni beletrii, kterda mtize ne-
umysIné utvrzovat urdzlivé stereotypy.

Kdyz jsem ¢etla knihu Skola Malého stromu, zaujaly mé postavy
Malého stromu, jeho dédecka, ktery vai'i whisky, a moudré babicky.
Popis hrtiz Stezky slz se mé dotkl. Autortiv hlas ptisobi tak konejsive,
tak opravdové. Pochopila jsem jeji popularitu a to, pro¢ maji lidé po-
cit, Ze ma své misto v kdnonu détské literatury.

UMENI PRO DETI A MLADEZ

Ale mame odpovédnost vii¢i nasim détem, abychom si byli védo-
mi hriiz, které se skryvaji v historii této knihy, a celili otazkam, kte-
ré vyvolava. Slovy samotného Forresta alias Asa Cartera: ,,Babicka
s dédeckem chtéli, abych poznal minulost, nebot ,dyZ neznas svou
minulost, nebudes$ mit budoucnost. Dyz nevis, kde pobejval tviij lid,
nebudes ani védét, kam de. A tak se stalo.

Nékteré stranky, na kterych se mizete dozvédét vice

o puvodnich obyvatelich Ameriky:

National Education Association Resources for teaching about indige-
nous people (www.nea.org/professional-excellence/student-engage-
ment/tools-tips/resources-teaching-about-indigenous-peoples):
nejvétsi profesni sdruzeni ucitelt v USA; poskytuje zdroje (plany ho-
din, videa, webové semindie atd.) pro vyuku o ptivodnich obyvatelich.
National Museum of the American Indian (Smithsonian) (https://
americanindian.si.edu/): rozséhla databdze videi, planii vyuky a zdro-
it o ptivodnich obyvatelich USA vytvorend Smithsonovym muzeem.
Teaching for Change (www.teachingforchange.org/resources-2021-
-indigenous-peoples-day-teach-in): neziskovd organizace, kterd po-
skytuje uciteltim nastroje, jak naucit déti podporovat spravedlivou,
multikulturni spole¢nost a stét se aktivnimi globalnimi obcany.
Social Justice Books (https://socialjusticebooks.org/booklists/):
portal vytvoreny v roce 2017 s cilem nalézat a propagovat nejlep-
$1 multikulturni a socidlné spravedlivé détské knihy a také ¢lanky
a knihy pro pedagogy.

Native Land (https://native-land.ca/): zdroj informaci o izemich,
jazycich a zemich piivodnich obyvatel.

ROZHOVOR S JONAHEM LOSSIAHEM, PRISLUSNIKEM
NARODA CEROKIU

Ptala se Leah Gaffen

Mam za to, Ze je dilezité védét, jak se na knihu Skola Malého stromu
divaji Cerokiové. Nedavno jsem méla to $tésti mluvit s Jonahem Los-
siahem, ktery je zapsan ve Vychodni skupiné ¢erokijskych indianii
(existuji t'i uznané kmeny Cerokiit). Jonah pracuje jako novinaf pro
oficidlni kmenové noviny Cherokee One Feather. Vyrustal v Severni
Karoliné v 90. letech 20. stoleti s otcem, ktery byl Ceroki, a matkou
ze Spojeného kralovstvi. Zdiiraziiuje vsak: ..Nechci byt hlasem Cero-
kiti. Jsem jen jeden ¢lovék a moje nazory jsou jen moje vlastni.*

Povézte nam néco o narodu Cerokii a svém vztahu k této
kultufe.

Vyrostl jsem jako ¢len kmene, ale nezil jsem mezi nimi natolik,
abych se dival na svét jen jejich o¢ima. Vzhledem k tomu, Ze moje
matka pochdzi z Anglie, mél jsem to Stésti, Ze jsem v mladi jezdil na
vylety do Evropy za rodinou. To mi umoznilo ziskat $irsi povédomi
o tom, odkud pochdzim.
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Je to uzavrena komunita. Panuje tam velkd nediivéra k vnéjsimu
svétu kviili federdlnimu dtlaku a traumattim z minulosti. V posled-
nich letech ziskdvaji moderni Cerokiové vétsi ekonomickou moc.
Vloniském roce mélo kasino a letovisko Harris Cherokee pifjem
stovky milionti dolar(, z nichz kmen dostava padesat procent. Uz
nejsme zbhidaceny narod. Nyni Ize financovat projekty, které pod-
poruji jazykové programy, imerzi, bezplatné vzdélavani a zdravotni
péci. To nam dava politickou moc, kterou jsme diive nikdy neméli.
To by mohlo véci skute¢né zménit.

Jak jste se dozvédél o historii Cerokit - ve skole?

Chodil jsem do statni skoly, ne do ¢erokijské skoly. Moderni déjiny
vnasem vzdéldvacim systému jsou standardizované v celém staté
aneobsahuji mnoho informaci o ptivodnich obyvatelich. Poskytuji
problematicky pohled na historii. Jsou v nich obrovské mezery. Ne-
chtéji zachdazet do podrobnosti, chtéji ukazat to nejlepsi, co v zemi
je. Citova historie je zanedbavana.

O historii Cerokiti jsem se dozvédél z rozhovori s otcem a starsi-
mi. Ale spousta Cerokiii o své historii mluvi nerada. Je velmi temn4.
Az ve dvaceti letech jsem se dozvédél, Ze moje babicka byla odebra-
na rodiné a nucena jit do internatni $koly, a pochopil jsem, jak velké
trauma to pro ni bylo.

Znate Forresta Cartera a jeho knihu Skola Malého stromu?
Forrest Carter byl v USA velmi populdrni. Vzpomindm si, Ze jsem ten
film vidél, kdyz jsem byl mladsi. Vyristal jsem na venkové na ame-
rickém jihu. Je$té v roce 2000 byla Skola Malého stromu velmi popu-
larni. Tehdy jsem o tom moc nepi'emyslel.

Co si myslite o popularité této knihy v Ceské republice?

Je mi smutno z toho, Ze ta kniha ma potad takovy vliv. Ale nepiekva-
puje mé to. Kniha je presvédciva, zvlast pokud ¢lovék nema zazemi
v dané kulture. A asi je néco z toho pravda, myslim, Ze si o tom au-
tor néco zjistoval. Zvlast tézké bylo s nim polemizovat tehdy, v dobé,
kdy jesté neexistoval internet. A pokud jste Cerokijové, jste zvykli na
to, Ze jste prehlizeni, tak se lidé neozyvali. Ted uz o tom vime. Ale
jakmile néjakd kniha nebo néco zapusti ve spole¢nosti hluboké ko-
feny, tézko se toho vzddvaji. Je to takova akceptovand nevédomost.
Boli mé, Ze se lidé upinaji ke knize, ale je mi jasné, Ze to bude trvat
dvacet tiicet let, nez se pres to prenesou a smiii se s tim, jak se véci
maji. Nerozc¢iluje mé to, ale je to frustrujici.

Lidé nejsou neuctivi zamérné. Jde jen o to, Ze jejich empatie je
$patné nasmérovana. Chtéli byste, aby o vas nebo vasi rodiné psal
nebo vypravél nékdo, kdo vés nikdy nevidél? Kdybych mél psat o Ce-
Sich, tak nevim.

Chci byt laskavy a chapu, pro¢ lidé tu knihu miluji. Vzdat se té
knihy mtize byt pro mnoho lidi traumatizujici. Ale neni v poradku
pokracovat v tom zkreslovani historie. Neni to jednoduché a chce to
pripustit si, Ze se mohu mylit. Pokud nejste ochotni se mylit, nedo-
zvite se cely pribéh.

Ve stiredni Evropé neni s domorodymi obyvateli mnoho zkusSe-
nosti. Z¢éasti se o to, jak jsou vnimdni indidni v Evropé, zajimam.
Moje matka pochdzi z Velké Britanie a jd jsem organizoval skupi-
ny Cerokiti, které jezdily do Londyna a nosili tam sviij obtadni odév.
Lidé se vzdycky ptaji, jestli nosi tyto odévy kazdy den. Nemaji pred-
stavu o tom, s ¢im se denné potykame, Ze ztrdcime svou kulturu.

Co byste fekl nékomu, kdo by chtél udélat porad o narodu
Cerokiii?

Neddvno Josh Batenhorst z détského divadla Bright Stars v Severni
Karoliné vytvoril dvé hry pro mladsi déti, aby je naucil néco o naro-
du Cerokiti. On sam neni Ceroki, ale béloch, ktery chtél udélat dobré
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predstaveni. Tak jsme mu pomohli. Délal jsem jim poradce a oni
mné kladli spousty otdzek.

Pokud chcete pracovat na inscenaci, je dtilezité, abyste méli pri
jeho pripravé k dispozici nékoho, kdo se v problematice vyzna. A kdyz
ide o mensinovou skupinu, nepoustél bych se do toho, kdybych nemél
k ruce nékoho, kdo ma toto zazemi. Musite byt ochotni naslouchat
a pristoupit na to, ze to miize otrast tim, v ¢em jste Zili. Pravda je téz-
kd, zejména pravda o lidech, ktet1 byli utlacovani, ktef1 zazili trauma.

Je dillezité najit zdroje a sbirat tistni vypravéni pamétnikii. Jed-
notlivé pribéhy jsou diilezité, ale musime si byt védomi toho, Ze kaz-
dy piibéh je pribéhem jednoho konkrétniho ¢lovéka. Je tfeba jit dal.
Nestaci zprostiedkovat jen to, co se stalo, ale také proc se to stalo.

Mizete uvést priklady nékterych z téchto pribéha?

Neexistuje mnoho zdrojii, protoze Cerokiové nepouzivali psany ja-
zyk, spoléhali se na ordlni historii. VétSinu z nich vytvorili bélosi az
pozdéji. Napriklad William Bartram napsal v 18. stoleti, Ze indidni
by méli byt ponechdni na pokoji, a psal o jejich symbiéze s piirodou.
Americkd vlada je brzo nato zacala vrazdit. Je pochopitelné, proé¢
vétsina lidi v Evropé nepotkala Cerokie ani ne¢etla nage piihéhy.
Byli jsme zbaveni nejen Zivobyti, ale i své historie. Kdo piSe ucebnice
déjepisu? Vitézové. Tohle jsou autofi, kteii psali o kmenu Cerokiii:
Je to uz zminény botanik William Bartram nebo Mary Chiltoskeyova,
ktera piSe o slavnostech, rostlinach, mediciné v souvislosti s jazy-
kem a vénuje se tomu, jak je u Cerokiti dodnes Zivé spojenti s piiro-
dou. A také Annette Saunooke Clapsaddleova, prvni ¢erokijska spi-
sovatelka a ¢lenka Vychodni skupiny americkych Cerokii.

Jaké jsou nejvétsi vyzvy pro kulturu Cerokia?

Vsouvislosti s nasi vlastni kulturou panuje spousta obav. Jazyk vy-
mira. Je oficidlné zarazen na seznam ohrozenych jazykt. Mij otec
ho ovlddd plynné. J4 zndm jen néktera slova. Je tfeba se jazyk ucit
osobné. Nékteri piislusnici naroda Cerokiii povaZuji uéeni se jejich
jazyku jinymi lidmi za kradez. Panuje zde silna nediivéra k lidem
zvenéi. KdyZ mluvite Gerokijskym jazykem a nejste Ceroki, povazuji
vas za nékoho, kym nejste.

Souvisi to s tim, Ze jazyk a nds narod byly tak dlouho zesmés-
novany. Nejlépe jsou zndmé jako symboly americkych sportovnich
tymii. Jesté nedavno byl maskotem tymu Atlanta Braves opily in-
didn, nacelnik Noc A Homa, ktery pobihal po hfisti. To bylo normal-
ni. V USA je tolik nevzdélanosti a netcty, skryté nenavisti viici ,hné-
dym* lidem. V Evropé takovou nendvist vii¢i nam nemate.

Jste do budoucna optimisticky?
Nejvétsiho pokroku jsme se bohuzel dockali az po traumatickych
uddlostech. Véci se méni skokové - hnuti za ob¢anska prava v 60. le-
tech, pak hnuti BLM (Black Lives Matter) v roce 2020... Na aktivity
¢erno$ské komunity a komunity LGBTQ na venkovském jihu se po-
hled tolik zménil. MtiZe dojit k posunu v myslenti, ale obvykle je to
kvtili né¢emu traumatickému. Pral bych si, aby to nebyla pravda, ale
déjiny se tak zatim odehravaly. A v pripadé prav ptivodnich obyvatel
k vyraznym zméndm zatim nedoslo. Alespor ne z mého pohledu.
Jeden z nejvétsich posunti v nasem chapani zptisobila zména na-
zvu amerického fotbalového tymu Redskins - Rudokozci. [Klub se
po kritice svého ndzvu prejmenoval na Washington Commanders -
pozn. red.]. Lidé o tom za¢ali mluvit a stal se z toho celondrodni p¥i-
béh. Pamatnik Mount Rushmore by mohl zptisobit dalsi zménu ,,dre-
su”. Kolektiv kmenti v Jizni Dakoté chce zpét svou pidu. Pokud se tak
stane, pokud uz to nebude federalni pamatka, bude to velky piibéh...

Prelozila Johana Trejtnar



NAHLEDNUTI DO NOVYCH
KNIH A INSCENACI
PRO DETI A MLADE?,

OLGA STEHLIKOVA: JA, CLOVEK

Tlustrovala Nikola Logosovd. Grafickd viprava a sazba Zuzana Voj-
tovd. Praha: Albatros, 2021. 104 s. 00p. red. Kristyna Matocha
Brunclikovd.

Jak stoji v ivodu knihy, jde o malou encyklopedii souc¢asného ¢lo-
veéka. Kniha zvitézila v roce 2019 v literdrn{ soutéZzi nakladatel-
stvi Albatros, které se touto vyzvou jiz vice nez deset let snazi
podporovat a motivovat tvorbu autorti détskych knih. Za vydd-
nim tohoto titulu tedy stoji dokonce postup tfemi koly soutéze

a posuzovani odbornou porotou. A jde o poc¢in vcelku sympaticky
a zcela jisté hodny pozornosti détskych ¢tendri i jejich pedago-
gl ¢i rodici. Nicméné ¢tendr znaly dnesniho kontextu literatu-
ry pro déti se nevyhne dojmu, Ze by vysledek mohl byt mnohem
lepsi. Jako by §lo o vyborny népad, ktery jesté neni dopracovany,
mozna poradné nedozral. A mozZna pravé tohle mtize byt nechté-
ny vysledek oné literdrni soutéze, kterd sice autory vstiicné po-
bizi (finanéni odména a prislib vyddni jisté 1akd), ale sou¢asné je
casové Zene, protoze od vyhldseni soutéze do jeji uzavérky uply-
ne ptlrok. I kdyby byl k dispozici na tvorbu cely rok, pordd bych
se neubrdnila otdzce, jestli se kvalitni tvorba skute¢né dd takhle
odstartovat a potom doslova hndt: chytit ndpad, promyslet kon-
cepci, psat, Skrtat, prepisovat, cistit a sprintem finiSovat. Nékdy
moznd ndpad prijde takhle rychle, ale kde je ¢as na néjaké odle-
zeni, odstup, zrani? Jako by na knize Olgy Stehlikové bylo pravé
tohle znat.

UMENI PRO DETI A MLADEZ

Pomyslny literdrni katalog lidi nabizi nékolik desitek medailon-
kil nejriiznéjsich lidskych typi, z nichz nékteri ziskavaji jesté vi-
zudlni podobu diky ilustracim Nikoly Logosové. A je to podoba pii-
jemnd. Vilustraci postavy z medailonki dostavaji velmi konkrétni
obrysy, ale souc¢asné jsou zachyceny v takovych momentech, které
mohou ponechat dostatek prredstavivosti ¢tendri. Konkrétnost ale
mnohdy chybi textlim a pii ¢etbé nékolika medailonki za sebou uz
étendf muize tapat, pro¢ takové klouzani po povrchu? Jaky je vtom
zamér? Autorka vymyslela celou fadu zajimavych pohledi na ¢lo-
véka. Jde vzdycky o kratky text na pil strany, maximalné na jednu
stranu v podobé ich-formové promluvy daného ¢lovéka. Na ukaz-
ku uvedme napt. texty Jsem shopper, Isem vojdk, Jsem astronaut-
ka, Jsem na ulici, Jsem beduinska divka, Jsem rada doma, Jsem
literdrni postava, Jsem kluk ze sidlisté, Jsem z décdku, Jsem oby-
éejny ¢lovek, Jsem v depresi, Jsem kluk, ale narodil jsem se jako
dévce, Jsem narkoman... Kdyz si ¢lovék listuje nabidkou takovych
moznosti, ma chut vymyslet dalsi a pohrat si s predstavou, kdo
jesté by mél v katalogu lidskych typii byt zastoupen. Je to vyslo-
vené pobidka pro ucitele tviir¢iho psani, pro vyuku slohu na riiz-
nych stupnich $kol nebo pro praci v hodindch dramatické vycho-
vy (a mnohého jiného). Co ale chybi textiim k tomu, aby ¢tendie
skutec¢né vtahly? Albatros avizuje ¢tendi'sky vék od 10 let. A texty
vlastné mnohdy piisobi, jako by je psal Sikovny pacak. Myslenka je
peclivé naplilovand, ale nenoii se moc hluboko. Texty se vétSinou
snazi o jakési zevieobectiovani (snad ne z ditvodu, ze jde o hru na
sencyklopedické heslo®), ¢imz snadno mizi detaily, které naopak
vzdycky postavy ¢ini Zivotnymi a plastickymi (pékné je to napft.
u textu Jsem albin, s. 77). Pokusy o vyuziti nespisovnosti jsou ¢as-
to neobratné. Mélo to celé evokovat néjakou poetiku? Mélo se to
stylem blizit nactiletému ¢tenari, a tedy i iluzi nactiletého autora?
M4 to vyvolat dojem poezie v proze? (Autorka je basnirka, moh-
la by takovy zdmér mit. A napt. texty Jsem obycejny ¢loveék, s. 78,
nebo Nejsem krasavice, s. 36, by tuto cestu mohly naznacovat.) At
byl zamér jakykoliv, velmi ¢asto hladké ¢teni drhne pravé o nasta-
venou ich-formovou optiku. Monologické promluvy jsou u nékte-
rych postav zajimavé, vpoustéji nds pomysIné do vnitinich mysle-
nek, do hlavy konkrétniho ¢lovéka. Ale nékdy zvolené ich piisobi
velmi neautenticky (a nepomtiZe ani hra s nespisovnosti a simula-
ci mluveného jazyka), nékdy postava sama o sobé doslova vylu¢u-
je moznost, aby néco o sobé sdélovala (byt v podobé vnitinich my-
Slenek), aby se sama snazila o jasnou formulaci myslenek. Mnoha
lidskym typtim by sluSela er-forma, stejné jako jim slusi ilustrace
(pohled na né zvnéjsku). V tomto ohledu na sebe texty z této knihy
mnohé prozradi pii sdileném hlasitém éteni. Nékteré postavé by
zkratka néktera slova viibec nesla z pusy ven.

Navzdory vyjadirenym pozndmkdm ale vérim, Ze si kniha na-
jde cestu k détskym ¢tendriim. Také diky vtipné Fesené ilustraci
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Nikoly Logosové na predni i zadni strané knihy by se to mohlo da-
fit. Z predni strany knihy na nds totiz koukd mnohahlavy pestry
dav lidi a zezadu vidime jejich zdda. TakZe prevracejice v ruce tuh-
le knihu stdvame se soucasti davu, nebo snad lépe lidstva. A moz-
nd by néktery dal$i medailonek mohl byt pravé o nas.

Gabriela Zelend Sittovd

ANNET SCHAAP: LAMPICKA

7 nizozemského origindlu Lampje preloZila Radka Smejkalovd. Ilu-
stroval Jino¥ich Janicek. Praha: Baobab, 2022. 256 s. Q0p. red. Mag-
0a de Bruin Hiiblovad a Jiri Dvordk.

Lampicka je prozaickym debutem uspésné nizozemské ilustrator-
ky Annet Schaapové. Roman s fantasy prvky, odkazujicimi k dév-
nym pifbéhiim (zejména k pribéhu malé morské vily), v Nizozemi
nadchl étendre vSech vékovych kategorii, vyslouzil si fadu ocené-
ni a byl prelozen do mnoha svétovych jazyki. U nds kniha, trochu
prekvapivé, nevychdzi s ptivodnimi autor¢inymi ilustracemi. Kras-
né grafické zpracovani Jindficha Jani¢ka v ptisobivé oranzovo-
-modré kombinaci ale pribéhu zemé a more velmi slusi.

VbliZe neurcenych ¢asech, ovSem v prijemné tajuplném opa-
ru davnych dob, do temnot nad Sirym motem blika stary majak.
Na druhé strané zdlivu z ¢erné skdly shliZi na hladinu starodav-
ny diim, v jehoz nitru se podle mistnich povidacek skryva straslivy
netvor. Tak vypada dé&jisté romanu, ktery piindsi silny a napinavy
piibéh Lampicky, dcery strdzce majaku.

Lampicka je na vsechno sama. Od té doby, co ji umrela mamin-
ka, se otec nestara o nic, ani o svou praci, ani o svou dceru. Lam-
picka kazdou noc sama zapaluje ohe1l na majaku. Kdyz ale jednou
uprostred boui'e nedokdze oheri rozdélat, a v no¢nich vodach pro-
to ztroskota lod, zivot se ji obrati vzhiiru nohama. Lampicka musi
jit za trest slouzit do temného domu, do domu netvora. Skutec-
né netvora? Za netvora ho povazuje sluzebnictvo, které se ho boiji,
a on sam si nékdy jako netvor pripadd. Lampicka v ném ale netvo-
ra nevidi, vzdyt je to kluk, dité jako ona, rika mu Rybicka. Protoze
md misto nohou rybi ocas.

Lampicka, kterd se ve skute¢nosti jmenuje po mamince Emilie,
je state¢nd holka, odhodland vidét v kazdém to dobré. Zapasi se
svym osudem a jesté ma chut a kuraz pomdhat klukovi, ktery ne-
navidi cely svét i sdm sebe a (alespon zpo¢atku) odmita jakoukoli
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laskavost. Rybicka, ktery se ve skute¢nosti jmenuje Edward, je
synem admirala a mofské panny, svou maminku ale nikdy nepo-
znal a more také ne. Odjakziva zavireny mezi CtyFmi sténami své-
ho pokoje se marné snazi premoct své télo a naucit se chodit jako
spravny muz, aby tak splnil piani svého otce.

Lampicka a Rybicka si jsou podobni nejen svymi prezdivkami ¢i
jmény. Oba dva bojuji se svou domnélou nedostatec¢nosti. Tak jako
se Edward citi slaby a neschopny, protoze nedokaze chodit, Lam-
picka se zase citi hloupa, protoze neumti ¢ist. Oba diivéru v sebe
sama nakonec ziskaji a v kiehkém pratelstvi si vzdjemné pomohou
odhalit a rozvinout sviij potencial.

Citlivé a zaroven hluboce oteviranym tématem je v romanu od-
lisnost a jeji prijeti, at uz spolecnosti, blizkymi nebo primo tim,
kdo se sdm né¢im odlisuje. DalSim zajimavym tématem, které pro-
lind celym piibéhem, je problematicky vztah s otcem. Edwardtv
otec je mocny a piisny muz, ktery je na svého syna prili§ naro¢ny
a nema pro ného Zadné pochopeni, natoz uzndni. Lampic¢c¢in otec
kdysi byval pirdtem, ted se vic neZ svym povinnostem strdzce ma-
jaku vénuje piti, ke své dceti je nev§imavy, hruby a nejde daleko
pro ranu. Obé déti ¢ekaji, Ze jejich otcové jednoho dne ukazi, jak
jim na nich ve skutec¢nosti zdlezi. Lampicka otce miluje, i kdyz je
k ni hruby, protoze si dobi'e pamatuje, ze driv takovy nebyval, a vi,
7e otec jen pro vlastni Zal nedokdze své city vyjadrit. Edward otce
miluje a nevidi, Ze od néj lasku zpét nikdy nedostane, trapi se svou
nedostate¢nosti a je otcovou lhostejnosti neustdle zraniovan. Za-
timco Lampic¢in otec nakonec najde silu i slova pro to, aby Lam-
picce svou lasku vyjevil, Edwardiiv otec ztistava chladny, a Rybicka
tak musi najit silu k tomu, aby prestal ¢ekat na city, které nepfi-
jdou. Velmi plasticky se ukazuji dva riizné pribéhy ¢ekani na ot-
covskou ldsku a détskému étendri se tak nabizi silné a pro nékoho
moznd i dost Zivé téma k premysleni.

Uz podle ndzvu knihy je zjevné, Ze hlavni postavou knihy je
Lampicka, vypravéé také vétsinu casu sleduje piibéh pravé z je-
itho pohledu. Velmi ¢asto ale ddva prostor také perspektivé Ed-
warda, ktery md v pribéhu tak dileZitou tlohu, Ze se obcas zda,
jako by prestaval byt jen postavou v Lampic¢iné pribéhu, ale jako
by mél romdn dva rovnocenné protagonisty. Ziska-li ¢tenar tento
dojem, miize byt trochu prekvapen v zavéru knihy, nebot zatim-
co do posledku davd vypravéé stiidavé nahlédnout na déj o¢ima
Lampicky i Edwarda, na konci Edward prili§ prostoru nedosta-
ne a ¢tendrf se s nim louc¢i uprostied Sirého moie se spoustou ne-
zodpovézenych otdzek. | zavér Lampic¢cina piibéhu je v jistém
sméru trochu rozpacity. U té sice drazdivé nezodpovézené otdz-
ky ve vzduchu nevisi, zachrdnila kamardda, prezila nebezpeénou
vypravu, smifila se s otcem a je na palubé piratské lodi stastna
z predstavy, Ze bude vSechno jako diiv. OvSem skutecnost, Ze se
odvazna hrdinka po vSem, ¢im prosla a co dokdzala, nejvic tési na
to, Ze bude se svym otcem piepaddvat cizi lodé jako spravny pirdt,
je ponékud zvlastni.

I pres lehce problematicky zavér, jde o strhujici roman otevi-
rajici nosnd a zajimava témata, ktery prinasi neobvyklé, silné po-
stavy. Annet Schaapova nabizi pribéh state¢né divei hrdinky, ktery
ale zaru¢ené nadchne ¢tenare bez ohledu na pohlavi.

Pokud bychom o knize uvazovali jako o materidlu pro praci
s détmi v rdmci dramatické vychovy, nasli bychom jisté radu cest
pro jeji vyuziti. Zejména postava Rybi¢ky s sebou piindsi tolik dra-
matickych situaci a obtiznych momentti rozhodovani, ze naméty
napiiklad pro skolni (strukturované) drama témér nelze prehléd-
nout. A k divadelnimu zpracovani pribéh také piimo vybizi. O tom
ostatné sveédci cetné divadelni, nebo dokonce filmové adaptace
romanu, které jiz v Nizozemi vznikly. Annet Schaapova, jez dii-
ve nékolik let spolupracovala s détskym divadlem, patrné mnohé



zkuSenosti ve své prozaické prvotiné zhodnotila. Svym romanem
tak otevird cestu vSem, kdo chtéji na vodach piibéhu plout dal nez
jen k posledni strance knihy.

Alzbéta Rajchlova

THIBAUT RASSAT: EVZEN A JEHO BLAZNIVY
STROMODUM

7 francouzského origindlu Mauvaise herbe (2020) preloZila Katari-
na Horndckovd. Napsal a ilustroval Thibaut Rassat. Praha: Paseka,
2021. 40 stran. 00p. red. Jakub Sedldacek.

Thibaut Rassat (nar. 1988) je ptivodni profesi architekt, v sou¢as-
nosti se vSak vénuje zejména kreshé, ilustraci a podili se i na tvor-
bé komiksti. Profese architekta se vsak vyrazné projevuje v jeho
autorské knize EvZen a jeho bldaznivy stromodim.

Pribéh, ktery kniha vypravi, je postaven na protikladech a na
hleddni cesty k harmonii. Prvni stranka nabizi pohled na més-
to, tvorené budovami rozmanitych tvart. Jsou zachyceny v Sedé,
ale hlavné modré barvé rtznych odstinti. Nékteré detaily, napr.
okna, jsou zluté. Mezi domy probleskuji zelené stromy. Jsou
zde i bilé plochy a ploSky, predevsim v kreshé postav. Jiné barvy
v celé knize autor nepouzivd. Barvy a tvary jsou vsak v knize dui-
lezitymi vyrazovymi prostredky. [lustrace tvori nedélitelny ce-
lek s texty.

Hlavnim hrdinou je puntickaisky architekt Evzen, ktery md
rad rovné linie a pirehledné usporadané véci. Jeho povahu odrazi
i obleceni - ¢erny svetr a ¢ernobile kostkované kalhoty. Také byt
ie Sedy. Evzen chce mit vSe pod kontrolou. Takové jsou i jeho stav-
by - pfisné, presné, rovné, geometricky pravidelné a Sedé. Evzen
nerad opousti sviij byt v Trojuhelnikové ulici, ale jednou za tyden
musi vyjit ven, aby zkontroloval, jak postupuje stavba jeho krasné-
ho domu, ktery je samoziejmé dokonale hranaty a piesny. Vse je
piedem promyslené.

Pak se ale stane néco, co zméni Evzeniiv zivot a ovlivni i Zivot
ve mésté. Silny vitr naptl vyvrati velky platan. ,,Strom byl trochu
polamany, ale svymi koreny porad pevné drzel v zemi. Stal tam,
sklonény piesné nad mistem, kde mél v budoucnu vyrtist obyvaci

pokoj ve tfetim patre.“ Stavha EvZenova domu je ohrozena. Délnici

UMENI PRO DETI A MLADEZ

navrhuji, Ze strom porazi. EvZen vS§ak odmitne. Linie stromu se
mu totiz zdaji dokonalé. Obdivuje strom pro jeho krasu a stari

a poprvé se pta sam sebe: ,Miizu snad svou praci nicit prirodu?*
Rozhodne se strom zachranit a u¢init ho souédsti domu.

Tato piihoda a EvZenovo rozhodnuti tvoii zlom v pribéhu a déli
ho na dvé ¢asti. Graficky tento prelom predstavuji modré stranky.
Evzentiv pracovni stiil najednou uz neni uklizeny, vsude létaji listy
papiru jako mySlenky, které architekta trapi.

Druhd ¢dst knihy je ladéna do svétlych barev - prevlada ze-
lend a bild - a nepravidelnych linii. EvZen je zachycen v situa-
cich, v nichz si vic v§ima svého okoli - lidi, rostlin, zvirat. Stran-
ky vzbuzuji pocit uvolnénosti, jako by se hlavni postava i ¢tendri
zbavili stresu a stisnénosti. Evzen zaclenil nejen strom do domu,
ale i diim do okolniho prostredi. Nechal vybudovat tunely pro
brouky, boudy pro psy, ale i napriklad priihledy, aby kolemjdouci
mohli vidét les za budovou. (Sam autor uvadi, Ze inspiraci pro néj
byl americky architekt Gordon Matta-Clark, ktery prave vytvarel
Lprihledy“ budovami, predevsim jeho nejslavnéjsi dilo Conical
Intersect z roku 1975.)

Lidé jsou na diim zvédavi, ale ze zacatku se nelibi vSem. Evzen
se nezlobi. Jemu se diim, kde nic neni rovné, libi, tési ho, ze strom
byl zachranén. Evzen se zménil. Proménu vidime i na barvé jeho
odévu - ¢erny svetr nahradil zeleny. A EvZen se nakonec do nové-
ho domu nastéhuje. ,,Skrze listy platanu pozoroval ze tfetiho patra
bzukot mésta. S o¢ima dokotan se dival na svét plny nedokonalych
tvarti a strom, které rostly, jak chtély.

Kniha promlouva ke ¢tendri textem i obrazem a nastoluje mno-
ho otdzek a témat: Jak se ma ¢lovék zachovat v necekané situaci?
Jaké ma najit feSeni? Délnici chtéji strom porazit. Evzen vSak situ-
aci prijimd a hledd eSeni nové. Musi opustit zabéhané stereotypy,
objevit jiné dhly pohledu. To, co ze za¢atku vypada jako pohroma,
nakonec vede k lepsimu vysledku. Jak ¢lovék svou ¢innosti ovliv-
nuje prirodu? Evzen ze zac¢atku o odpovédnosti za svou praci ne-
piemysli, teprve pozdéji zaéne myslet i na ostatni - na zviiata, na
lidi, na to, Ze diim ma byt v souladu s okolim.

Kniha tak vytvari zaklad pro rozhovory o toleranci, o vzdjem-
ném respektu mezi lidmi a prirodou. Zdroven miize vzbudit zdjem
o architekturu a byt impulzem k éetbé dalS$ich knih, napt. Uméni
vnimat architekturu pro 0éti a rodice Michaela Trestika nebo Pri-
béhy budov: svétovad architektura 0d pyramio az po Centre Pompi-
Oou Patricka Dillona.

Jinoriska Bumerlovd

AGNES MANYA BENYOVSZKY: PRAZDNINY
S WINTEROM: LETNE DOBRODRUZSTVO
V PIESTANOCH

7 madarského origindlu prelozila Jitka Roznovd. Ilustrdcie a gra-
ficky ndavrh obdlky: Eszter Apa. Galanta: Ob¢ianske zoruZenie SIK,
2022, 142 s.

AzZ pocas ¢itania knihy o Piestanoch som si uvedomila, Ze ide

o preklad madarského origindlu, ktory napisala slovenskd ob-
¢ianka madarskej ndrodnosti o slovenskych kupeloch. Podla
pristupu k téme sa mozno potesit, Ze prejavila zdujem o medzi-
ndrodne zname kipele v Piestanoch inak ako vaé¢sina publika-
cii o Piestanoch, zameriavajucich sa iba na ich liec¢ivu silu a pri-
rodné ¢i architektonické krasy s reklamnym zdmerom. Obycajne
ide o predstavenie nezivych objektov, ktoré slizia na propaga-
ciu a zvidcésa st uréené dospelému citatelovi. Pritom sa neustd-
le pocituje nedostatok vyuc¢ovacich metdéd a publikdcii, ktoré by
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napriklad tinedZerom pontkli nielen vecné informédcie o vlasti,
ale pomohli by im vytvorit si isty emocionalny vztah k domovi-
ne, ¢o sa nedd bez [udi, ktori dany objekt vytvorili a v iom Zili.
Jednoducho, nezivé objekty treba ozivit a spojit ich s osudmi
l'udi. Na Slovensku sa o to pokisa viacero autorov knih pre tine-
dzerov, naposledy M. Dobias$ v knihe o prazskom orloji a sloven-
skom dospievajicom chlapcovi (recenziu o nej pozri v Tvorivej
oramatike 2022, ¢. 2).

Autorka Agnes Manya Benyovszky (pedagogicka, historicka
umenia, autorka rozpravkovych knih a umenovednych publikd-
cif) vromane (¢i literattre faktu, to posudi sam ¢itatel) Prazoni-
ny s Winterom: Letné dobrooruZstvo v Piestanoch pre tinedzerov
sa rozhodla predstavit Piestany trindstroénej Nati (Natdlka), kto-
ra je prindtena tri tyZdne stravit so svojou prababkou lie¢enie v
kipeloch; apropo, to nie je jej pravd prababka, ¢im sa cely pribeh
zacina zauzlovat hned na zaciatku.

Bez dlhych uvodnych reci, teda in medias res, sa prababke
strati prsten a Nati dostane chut ho hladat, ¢o je predzvest dobro-
druzstva a zdroven Startu do priestorov hotela a neskor aj kupelov.

Ale este skor ako sa vyddme na cestu za vzruSujucimi zazit-
kami, treba spoznat hlavnu detsku hrdinku, ktort autorka pred-
stavila hned v tivode. Je unudend, otravena z pobytu s prabab-
kou, zdroven zvedava a tuziaca po dobrodruzstve, obdarend
bohatou fantdziou a pod. V niektorych pripadoch st jej nazory
konfrontované s najstarSou generdciou a - ¢uduj sa svete - nie-
kedy je prababka modernejsia ako Nati, ¢o je niekedy aj zdrojom
humoru.

Autorka si zaumienila, Ze paralelnymi hrdinami jej knihy budu
budovatelia kiipelov rodina Winterovcov. Ti sa dostdvaju do pove-
domia dievcata cez babkino rozpravanie a spomienkové zazitky
dalsich postav.

S Winteroveami st vzdy spaté nejaké budovy ¢i iné objekty, na-
zvy ulic, fabriky, nemocnica, ale aj kachlica na zemi - tii objavi
Nati pri ndhodnom pade (neskor jej prezradia, Ze ju tam umiest-
nili na pamiatku Marie Schulzovej, rodenej Winterovej, ktora zo-
mrela v koncentraénom tdbore v Bergen Belsene) atd. Vsetky redl-
ne poznatky ¢i objekty su spojené s ndhodnymi zdzitkami, teda

nepdsobia ako vyklad, ale ako stcast rekrea¢ného pobytu dievéata.

Samozrejme, pribidaju dalSie postavy, dej sa kosati a okrem vec-
nych prvkov st do textu zakomponované aj myslienky a ndzory ti-
nedzerky, ktora sa napriklad hanbi za babku, ked na ulici za¢ne
recitovat baseti o Piestanoch pochddzajiicu z roku 1787. (Béser

42

do slovenciny bola prelozena prvykrat prekladatelkou tejto kni-
hy J. Roziiovou.) Napriek svojej jednoduchosti vypovedd o medzi-
narodnom a demokratickom charaktere kupelov: , Kipele verejné
nie st vec ndhody, / cely svet zberd sa radostne do vody. / Liha tam
psota a liha tam sirota, / horeznak bahni sa po usi zakryt4. / [...]
Myje sa zidovstvo aj cigdn z chatrée, | Madar, Slovak, Nemec mdca
si paprce.”

Viac o Winterovcoch sa Nati dozvedd napokon od nepravej pra-
babky Irmy a jej priatelky, ktoré sa s Winterovcami poznali a pria-
telili. Vtedy dievé¢ina zac¢ne obdivovat starych ludi, ktori ovladaji
mnozstvo faktov a zaujimavosti z minulosti. A autorka v snahe
vyrovnat tento detsky handicap vkomponuje do deja vedomost-
ny kviz, kde vdaka Natinym vedomostiam jej skupina zvitazi. To je
zdroven nepriama nardzka na nechut mladeze k ziskavaniu vedo-
mosti v Skole, lebo ich pokladaji za zbytoéné.

Kym asi do troch Stvrtin knihy plati, Ze primarny je pribeh, ¢o
bolo pozitivinym rysom knihy, v poslednej Stvrtine akoby autor-
ka stratila dych a dlhé vyklady, napr. o smutnom osude Winterov-
cov za komunizmu, rozprava uz len niektora zo zndmych postav.
Aj rozuzlenie strateného prstena je velmi jednoduché, zavanajice
didaktizmom, lebo prsten ukryla babka, aby naviedla vnucéku k sa-
mostatnému pozndvaniu Piestan.

Jednotlivé kapitolky knihy su kratke, podporujui vzostupnu li-
niu vyvoja deja, postupne vytvaraju nielen obraz mesta a l'udi,
ktori v ilom Zili v minulosti, ale aj postavu dievéenskej hrdinky
s jej pozitivnymi i negativnymi ¢értami. VSetky spomenuté rysy tex-
tu privitaju hlavne mladi ¢itatelia, ktori maji nechut k rozvla¢nym
a dlhym pribehom.

K dobrému dojmu z knihy prispieva vydareny preklad z pera
skisenej prekladatelky Jitky Roznovej a celkova vybavenost pu-
blikacie (vysvetlivky nezndmych slov a cudzich vyrazov, zoznam
fotografii, ale napokon aj kvizova ponuka hladania QR kédov na
obrazkoch).

Na kazdej druhej strane st ilustracie (autorka Eszter Apa) ale-
bo fotografie (vlastnik Balneologické mizeum Imricha Winte-
ra v Piestanoch), o zna¢ne prispieva k ndzornosti vecnej stranky
knihy, k poziadavke vizualizdcie a to vSetko spolu ndzorne doklada
nielen sucasny, ale hlavne historicky obraz Piestan.

Marta Zilkovd

SVEN NORDQUVIST: JAK FISKUS S PETTSONEM
NAPALILI LISKU

Ze $vé0ského origindlu Rivjakten prelozZila Jana Chmura-Svatosovd.
Brno: Host, 2022. 32 s.

Série o kocourovi Fiskusovi a farmari Pettsonovi vznikla v roce
1985, kdy jeji svédsky autor Sven Nordqvist vydal prvni knihu s té-
mito hrdiny nazvanou Pannkakstdrtan (v ¢eském piekladu vysla
vroce 2020 jako Dort pro Fiskuse). Od té doby vzniklo dal$ich de-
vét knih a k tomu zpévnik, kucharka a také televizni seridl a néko-
lik animovanych filmi.

V ¢eskych prekladech se Fiskus s Pettsonem poprvé objevili
vroce 2002 s pribéhem Kocour Fiskus a vanoéni sk¥itek v naklada-
telstvi Knizni klub, kde v roce 2006 vysla jesté knizka Jak byl Fis-
kus maly a ztratil se, obé v prekladu Jany SvatoSové. Za své vydani
vdéci pravdépodobné pravé televiznimu seridlu, ktery v tu dobu
bézel v Ceské televizi. Do vydavani celé série se pustilo a7 nakla-
datelstvi Host v roce 2020, a to s prvnim dobrodruzstvim Dort
pro Fiskuse. Nasledujici pribéhy vysly v jiném potadi nez v origi-
nale, ostatné letos to bylo naposled album Jak Fiskus s Pettsonem



napalili lisku, které vyslo v ptivodni chronologii jako druhé (v roce
1986). Mezitim se dostalo na druhé vydani Vanocniho sk¥itka (pti-
vodné treti kniha, 1989), druhé vydani piibéhu Jak byl Fiskus
maly a ztratil se (devatd kniha, 2001) a k tomu poprvé vysly kni-
hy Jak Fiskus sdzel masovou kulicku (¢tvrtd kniha, 1990), Jak Fis-
kus s Pettsonem vyrazili stanovat (Sestéd kniha, 1992) a Jak Fiskus
zahnal Pettsonovy chmury (patd kniha, 1991). Ve Svédsku pak jako
zatim posledni vyS$la kniha Kan 0u ingenting, Pettson? (Md to cenu,
Pettsone?), a to az v roce 2019. Je tedy vidét, Ze ptivodni pomérné
rychlé tempo, kdy S. Nordquist pripravoval jednu knihu za jeden
az dva roky v poloviné devadesatych let, vyrazné zpomalilo (mezi
osmym a devdtym dilem uplynulo dlouhych dvandct let). Pravdé-
podobné proto, Ze se autor vénoval psani a kreslenf televizniho se-
ridlu a filmu.

To, ¢im FiSkus s Pettsonem uz skoro ¢tyricet let oslovuji dalsi
a dal$i generace déti, jsou predevsim blazniva dobrodruzstvi, plnd
humoru, ktera tato dvojice zaziva. Piibéh knihy Dort pro Fiskuse je
napiiklad postaveny na tom, Ze Pettson musi nékde sehnat mou-
ku na paladinkovy dort, ktery chce Fiskusovi k jedném z jeho tfi
narozenin, které kocour ro¢né slavi, uvarit. Napad knihy Jak Fis-
kus s Pettsonem napdlili lisku pak trochu pripomina filmovou sé-
rii Sdm doma. V$e zac¢ind tim, Ze je jejich trochu zlomyslny soused
Gustavsson prijde varovat, ze se v okoli pohybuje liska. Pettson
s FiSkusem se rozhodnou na lisku pripravit velkolepou past, kte-
rou ma byt uméla slepice. Vysledek jim ale pripadd malo odstra-
Sujici, a tak pridaji par petard a straSidlo na lané, jimZ neni nikdo
iiny nez Fiskus zabaleny do prostéradla. Kdyz liska skuteéné do-
razi, pohled na umélou slepici ji znejisti a smutnd se vraci na lov
jinam. Presto past v noci spusti - kdyz se na dviir vydd zvédavy
Gustavsson se svym psem, ktei'i nasledné vydéseni utecou. Coz sa-
moziejmé ustiredni dvojici naramné pobavi.

Dtivodem obliby téhle série je jisté i jeji vytvarné provedeni.
Sven Nordqyvist pracuje s dvoustrankovymi ilustracemi, kterym je
vétSinou vénovan vétsi prostor nez textu, takze ¢etba détem rych-

le ubihd. Trochu zruéné;jsi za¢inajici ¢tendii tak budou schopni
travit ¢as prohlizenim ilustraci plnych zabavnych detailti. Tak tre-
ba Pettsonova dilna je plnd ne¢ekanych predmétti, rozvésenych
mezi naradim. Najdeme tu kus hadice, budku pro mys s vytahem,
housle, falesny nos s brylemi a mnoho dalsiho. Kdyz Pettson vyrd-
bi falesnou slepici, sleduje to vedle Fiskuse a ti'f skute¢nych slepic
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i mysi rodinka, kterd se k tomu sprchuje ve vané, a nakonec do-
razi i Zabdk na koleckovych bruslich. Samotné ilustrace tak mo-
hou fantazii ditéte stimulovat k vymysleni dalsich pribéhi, které
se déji jaksi na pozadi, ukryté pro zvidavé ¢tendie nebo prohlizece
obrazki. Dovedu si predstavit i to, Ze se déti inspirované knihou
pusti do vyroby vlastni falesné slepice anebo si udélaji palacinko-
vy dort (coZ neni nic jiného nez pala¢inky pomazané marmelddou
a naskladané na sebe).

JG Ruzicka

RICHARD VOKURKA: EMY A DRAK

Ilustrovala Tereza Séerbovd. Praha: Albatros, 2021. 144 s. 00p. red.
Kristyna Matocha Brunclikovd.

Literarni prvotina Richarda Vokutirky s néznymi ilustracemi Terezy
S¢erbové prinasi ¢tenaitim dobrodruZstvi plné kouzel, zasazené do
mésta pro magické a napinavé pribéhy primo stvoreného, do Prahy.

Richard Voktirka vytvari na prvni pohled ldakavy vesmir, v némz
se prolind souc¢asnd Praha spéchajicich lidi, tramvaji a aut s Pra-
hou ¢arovnou, plnou state¢nych hrdinti i nebezpecnych nepritel.

Hlavni hrdinkou piibéhu je mald, zato odvdznd predskolacka
Emy z Malé Strany, ktera se v doprovodu kouzelnych pratel vydava
zachrdnit mésto pred straslivym Drakem. Autor se snaZi strhnout
¢tendie napinavym pribéhem, plnym komplikovanych kouzel, roz-
todivnych postav, rafinovanych plani na premozeni zla a nezapo-
mind ani na velkolepy souboj s Drakem, napéti ¢i humor. Na druhy
pohled bohuzel vesmir plny slibné znéjicich prvki svou lakavost
do zna¢né miry pozbyva, nebot ptisobi jako smés pritazlivych pri-
sad, ovSem bez logické provdzanosti. Komplikovanost mnohych
kouzel je vzhledem k minimdlnimu dopadu na déj ponékud samo-
ucelna, rafinované plany, které vedou k mnozstvi tézko uchopitel-
nych zapletek, ze vSeho nejvic pripominaji slepé ulicky a nejvice
rozpakii vzbudi vybér postav. Ve Vokiirkové magické Praze se totiz
setkavaji postavy z rtiznych pribéhii, dob i zemi: hlavni postavou
na strané dobra je ¢arodéj Gandalf, ddle kostlivec Martin, vila De-
civina ¢i sochy z Pomniku obétem komunismu a proti nim Drak,
mnich, mluvici pes Arog a Viking. Prirozené vyvstdva otdzka, proé¢
v pribéhu zasazeném do ¢arovné Prahy nenahradily alespoii né-
které postavy bytosti o néco vice prazské, kdyz o né navic v tom-
to skute¢né magickém mésté rozhodné neni nouze. Napiiklad si-
tuace, kdy ¢eského hrdinu Bruncvika Zadd o me¢ na obranu srdce
vlasti ¢arodéj Gandalf, piisobi skute¢né nepatiiéné komicky.

Na druhou stranu je tfeba ocenit charakter samotné postavy
Draka, ktery zlistava vérny své tradi¢ni pohdadkové povaze. Draci
z Fise modernich pribéhi se ¢asto stavaji spise pratelskymi, nékdy
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dokonce roztomilymi kumpdny malych hrdint, setkdni se skutec-
né mocnym Drakem .,zdpordkem®, jakého ¢tenditim nabizi R. Vo-
kiirka, je proto nepominutelnym kladem.

Vknize je patrnd vyrazna snaha o jazykovou bohatost a hra-
vost, autor kombinuje slova z riiznych jazykovych vrstev, prichdzi
s vlastnimi neologismy, hyfi neotielymi pfirovhdnimi a zdmérné
popletenymi réenimi. Vysledek vSak ptisobi podobné jako vybér
postav velmi nesourodé. Slovni zasoba odpovidajici rozli¢énym ja-
zykovym styltim i vrstvam zde neslouzi k charakterizaci postav
a jejich jazykovych prostiedkii a ve snaze pobavit ¢tenare ¢i ho
okouzlit jazykovou rozmanitosti tak ptisobi pomérné samoucelné.

Sympatickym prvkem, jenz knize nelze uprit, je diivérny pii-
stup vypravéce, ktery se neustdle obraci na ¢tenare, vyzyva ho,
aby si néco predstavil nebo aby se nad néc¢im zamyslel. Otazkou
vSak ziistava, jakému ¢tenari je vlastné kniha urc¢ena. Mél by byt
schopen rozumét slozitym souvétim, ¢asto se vyskytujicim slo-
vim ciziho ptivodu i mnohym odkaziim na jind dila, mél by zndt
réenti, aby byl schopen pochopit a ocenit jejich ,popletené® zné-
ni, a souc¢asné by se mél dokdzat ztotoznit s protagonistkou pied-
Skolackou Emou.

JelikoZ je Praha nespornym zdrojem inspirace, najdeme pii-
béhi, které se v ni odehravaji, nespocet. Kvalita se samoziej-
mé lisi, ale je mnoho takovych, které za precteni skute¢né stoji.
Kromé riiznych vybort prazskych povésti, které jsou zaru¢enym
zdrojem skute¢né lokdlnich, a o to zajimavéjsich postav, miize-
me z autorskych, prazskymi povéstmi pouze inspirovanych dél
jmenovat naptiklad knihu Andreje Gjuri¢e Kam bézi moord lis-
ka, ktera nas stejné jako Emy a Drak privadi na Malou Stranu.
Ze soucasnych knih zminime alespon TFi zlaté klice Petra Sise ¢i
Cestu svatym Vit-ahem Evy Prchalové. Nabidka je Sirokd, mtize-
me si proto dovolit byt pii volbé toho pravého, hodnotného pri-
béhu vybiravi. Chceme-li pozvat déti do stovézatého svéta fan-
tazie, jisté najdeme vhodnéjsiho privodce kiivolakymi ulickami
staré Prahy nez prespolniho ¢arodéje nebo Vikinga.

Alzbéta Rajchlova

IRENA HEJDOVA-VERONIKA ZACHAROVA:
SKUTEK UTEK!

Ilustrovala Veronika Zacharovd. Brno: Host 2022. 72 stran.

Irena Hejdova je znama predevsim jako filmova publicistka a scé-
naristka, v posledni dobé se zacala profilovat i jako autorka knih
pro déti. Skutek utek! je jeji treti détskou knihou, ktera vysla v po-
slednich étyrech letech.

Je to kniha pomérné dost interaktivni. DiileZitou roli tu hraji
ilustrace Veroniky Zacharové. Hned vnitini strana desek fungu-
je jako mapa bytu, v némz se déj odehravd. Na jedné ze stranek se
¢tendr musi proplést labyrintem, kterym je tireba projet autem, na
jinych obrazcich déti néco hledaji, rozmotavaji zauzlované kabe-
ly, prosté si od samotného ¢teni mohou trochu odpocinout. Nékdy
je pak potieba knihu i pootodit, protoze autorky potiebuji vyuzit
plochu dvou stranek nad sebou.

Autorka pii psani vychdzi z aktudlnich redlif a vytvari svét sou-
¢asnym détem dobre znamy. Jedna z détskych postav se napiiklad
svéruje, ze nejradéji ,,cumi do minecraftu® Vedle déti ale pribéh
mtiZe oslovit i jejich rodice, protoze maminka Marka a They po-
tebuje najit klid na domdci praci na pocéitaci, coz se ji spis nedarit,
a tak obcas vybuchne vzteky.

Kdy?z déti slibi, Ze budou chvili v klidu a vSechno skon¢i jako
vzdycky, tedy hddanim a rvac¢kou, vstoupi do toho maminka
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réenim: ,Skutek utek.“ Kdo je ale ten skutek a kam vlastné utek?
Praji se déti a daji se do patrani. Pi ném se jim podari ulovit v loz-
nici jejich tatinka, ktery zrovna lezi s bacilem, zachrani babi, kte-
ré uz je vSechno jedno, a tak vysedava na parapetu okna, vydaji se
patrat v akvariu, které se na chvili stdvd moiem, nebo v koberci,
jenz se zase méni v prales. A do toho musi €elit starsi sestre, nazy-
vané vyhradné Puberta, kterd pro jejich patrani nemd zadné po-
chopenti, protoZze ji rusi pti stfileni zombikii na pocitaci.

Skutek utek! je kniha, ktera déti bude bavit, mimo jiné proto, Ze
jim bude prosttedi, kde se odehrava, blizké.
JG Ruzicka

MARTINA SKALA: CESTA PRASTENE SLEPICE ZA
STESTIM

Napsala a ilustrovala Martina Skala. Grafickd uiprava a sazba Clara
Istlerovad. Praha: Euromedia Group, 2020. Ed. Pikola. 88 s. 00p. red.
Jana Michalikova.

S knihami Martiny Skaly se v sitich ¢eskych nakladateli miiZeme
setkavat jiz od roku 2003, kdy vydala knihu Strado & Varius, ktera
se stala vitéznou knihou soutéZe Magnesia Litera v kategorii Li-
tera za knihu pro déti a mladez. Neddvno prisla Martina Skala po
mnohych dalSich titulech opét s komiksem uréenym pro déti.
Cesta prasténé slepice za Stéstim je velkoformatovy komiks ur-
¢eny pro déti od sedmi let. Ndzev knihy by ndim mohl evokovat
snad dobrodruzny, snad humorny, snad moderni pohadkovy pii-
béh: hlavni hrdina se vydava do svéta, aby nasel své Stésti. Snad
bychom proto mohli oéekdvat dobre vystavény déj plny ndstrah,
po jejichz zdoldani bychom si my jako ¢tendii mohli spolu s hrdin-
kou slepici oddechnout, jaké Ze to nalezla Stésti. Bohuzel, toto
¢tenarské oc¢ekavani je brzo zklamano. Na cesté za Stéstim ¢eka
sice na slepici nékolik piekazek, ale prekdzky Cekaji i na ¢tendre.
Prvni z nastrah, které ¢tenar musi prekonat, je font pisma
a neprehledné rozmisténi komiksovych bublin a popiskli u ramec-
kil s textem vypravéce. Uvazime-li, Ze komiks je ur¢eny prevazné
mladsim ¢tendiiim, povazuji vybér pisma a jeho ne zrovna privé-
tivou ¢itelnost za velky nedostatek. Obdobné je tomu s rozmisté-
nim bublin v jednotlivych komiksovych panelech. BéZny princip
¢teni zleva doprava velmi ¢asto nefunguje, coz pro zacinajici ¢te-
nare miize byt matouci, a to zvlast v pripadé, kdy je timto rozmis-
ténim naru$end kauzalita promluv mezi jednotlivymi postavami
béhem dialogu. V jednom panelu ma svou promluvu umisténo vice



postav a ¢tendr az po precteni vSech musi slozité dedukovat, kte-
rou z nich je tieba ¢ist jako prvni. Snadno se pak stavd, Ze se ¢te-
nar prestava orientovat v pribéhu. Orientaci v pribéhu navic zté-
7Zuje i fakt, Ze mnohé situace na sebe prilis nenavazuji.

Déj knihy je jednoduchy a lze jej shrnout v par vétach: Slepice
Ximena se prochdzi po ulici a spatfi plakdt, na némz je vyobrazeny

francouzsky kohout. Na prvni pohled se do kohouta zamiluje, vra-
ti se na statek a kazdému zviteti na potkdni vypravi, Ze pojede do
Francie a vda se tu za kohouta z plakatu. Zviratktim se jeji napad
nepozddva a vZdy jen krdtce zhodnoti, jak je ta Ximena prasténa.
Nakonec se Ximené podari premluvit tfi koné, Fuega, Fita a Fuer-
ta, aby ji odvezli do Francie, kde by kohouta nasla a mohla se za
néj provdat. Na cestu se k nim pridava kralik Pablito, kfecek Poco-
lo a akvarijni rybicka Lola, ktera by si pidla na cesté spatiit more,
protoze ho jesté nikdy nevidéla. A tak se celd skupina zviratek vy-
davd do Pyreneji. Na cesté do Francie se setkavaji s mnoha dalsi-
mi postavami, které jim cestu komplikuji. Nakonec v§ak do Fran-
cie dojdou, narazi na prvni farmu a k velkému zklamani Ximeny
se zde Zadny krasny kohout nenachadzi, pouze mladé kure a stary,
hluchy vypelichany kohout. A tak se celd skupina vraci zpét, opét
projde pres vSechny nastrahy, az dorazi na svou domovskou far-
mu, kam se béhem jejich nepiitomnosti nastéhoval mlady kohout.
Kohout a Ximena se do sebe zamiluji a kone¢né dojde k vytouzené
svatbé. Konec.

Toto je tedy zakladni déjova linka, kterd se sama o sobé v této
pievypravéné podobé snad ani tak problematickd nezdd. Proble-
matické jsou vsak diléi epizody, celkové téma knihy a také mno-
hé situace z etického hlediska. V knize se naptiklad setkdvame na
nékolika mistech s motivem pomsty, ktery neni nijak problemati-
zovan a je brdn spiSe jako norma nebo pomérné necitlivé chovani
zvitatek vii¢i sobé navzajem.

Hned na prvnich strankdch knihy je Ximena oznaéend za pras-
ténou, ale s jeji ,prasténosti“ se v pribéhu déje uz nijak dal nepra-
cuje. Nijak se neprojevuje v dalsim déji a ani neni reflektovana na
konci knihy, kdy se Ximené prece jen podafi své Stésti najit. Zkrat-
kovitost vyjadiovani, jaké autorka zvolila, je jedna véc. Jinou véci
vsak je, jaké souvislosti toto oznadeni - prasténost - (zvIast, po-
kud je uzito také v titulu knihy) implikuje.

Problematické je i postaveni hlavni hrdinky v pribéhu. V prii-
béhu cesty Pyrenejemi totiz Ximena pomyslné ,,splyne” s ostatni-
mi zvifdtky a nebyt titulu knihy, snad bychom ji jako hlavni hrdin-
ku ani nevnimali. Co tedy z Ximenina hledani §tésti a lasky zbyva?
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Pouze vnéjsi motivace (kterd je ob¢as pomérné neorganicky pri-
pomenutd) pro pohyb skupiny zvirat smér Francie. Tim se zne-
jastiuje a rozméliiuje také téma knihy. Epizodickd vystavba navic
silné narusuje spdd déje, takze jakdkoli dramati¢nost a napéti se
z néj vytraceji.

Logicky se za¢ne vkradat otdzka, jaké téma kniha vlastné ma.
Snad by se dalo uvazovat o tom, Ze vypravi o lasce a touze ji zazi-
vat. Nebo o vyznamu pidtelstvi. Nebo o odvaze jit si za svymi sny,
prekonat pirekazky na cesté... O tom bychom mohli uvazovat moz-
nd na prvnich strankdch knihy. Jak déj pokracuje, zddné z téchto
témat se neposiluje, protoze ho tiisti a zastitiuje nelogické vrstve-
ni dalsich a dalsich obrazii.

Kazda nova postava prichdzi nahodile a opét ndhle zmizi. Mno-
hé ze situaci se jevi jako nelogické a samotiéelné. Tu se objevi zly
htib Ml¢och, tu bludny balvan, po chvili zase duch hor... Jenze
v pohddce je jen zdanlivé mozné cokoliv. Pravé v tomto piipadé je
zirejmé, Ze kdyZ neni respektovana logika fantazijniho svéta, vyno-
Tuji se pochybnosti.

Jednou z postav, které skupina potkava, je podivny poustev-
nik, ke kterému se rozhodne pridat rybic¢ka Lola, protoze ji slibi,
7e ji vezme k ocednu. Na dal$i strance vSak zviratka nachdzeji ryb-
ku lezet polomrtvou, protoze ji poustevnik vypil vodu ze sacku, ve
kterém byla, a odesel. Poustevnik mizi a ddl se s nim nesetkdame.
Nebo o par stranek dal: Skupina narazi na zlého hiiba Mlc¢ocha,
ktery je zajme, uvézni ve slizu, aby mu slouzili v jeho cirkusu. Na-
konec se vSem podaii utéct, zatimco rodina jezki propichne MI-
¢ochovu autu pneumatiky za to, Ze nakonec chce cirkusové pred-
staveni zrusit. Jinde je zase feSenim konfliktu mezi zviiatky to, Ze
zacnou hrat karty. Nebo dalsi situace: Duch hor éte Ximené jeji
horoskop na internetu, uklidnuje i, Ze vSe dobte dopadne, a pak si
foti se zvitatky ,,selficka“ na pamatku...

Co ndm tyto situace sdéluji? Ze je snad tieba davat si pozor na
zlo a nebezpeéi? Nebo Ze je potieba se pomstit? Ze je vidy nadéje
na Stastny konec?...

Vivodu si precteme, Ze kniha je vénovana ,,andaluskému koni
Gitano®, na kterém autorka podle svych slov presla Pyreneje do
Francie. Mizeme tak kdesi v pozadi na zakladé tohoto vénovani
,Cist®, ¢i si spise domyslet autobiografické souvislosti, které moh-
ly predchdzet vzniku knihy. Nabizela by se tak tivaha, zda podivna
a nahodila setkani zvidtek z farmy s bytostmi obyvajicimi Pyrene-
je nejsou ohlasem na setkani, ktera zazila Martina Skala na vlast-
nich cestdch... Ale kli¢ k takové interpretaci bychom v knize hle-
dali marné.

Cesta prasténé slepice hledajici Stésti je sice zajimavym népa-
dem, ktery se vSak utopil ve zméti dalsich motivii.

Bdra Meda Rezdcovd

MARKETA PILATOVA: BABA BEDLA

Tlustrovala Martina Trchovd. Grafickd uprava Jakub Kovarik. Pra-
ha: Ivana Pechdckovd - Meander, 2021. 72 s. Ed. Moory slon, sv. 173.
K vyodni pripravila Ivana Pechdackovd. Q0p. red. Lucie Michlovd.

Go maji spolecného houby a lidé? V podstaté nic. Vyjimeéné se
vsak muze stat, Ze kdyz travi dlouhou dobu bok po boku, propo-
il se podhoubi hub s zivoty lidi. Z nich se pak stanou lidé-hou-
by. Pravé to se stalo nékolika Zendm, které pired mnoha stole-
timi uprchly pred pronasledovanim do jesenickych hor. Casem
se naucily zit s prirodou a vyuzivat jejich dart tak, aby v prirodé
piezily. Zivot v divokych horach byl pro né ze za¢atku velmi té7-
ky, navic se Zeny bdly prozrazeni. Rozhodly se tedy své malé déti
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zanechat u dveri cizich lidi, aby se jich ujali. Poté, co se mno-
hému naudily, jejich Zivoty postupné splynuly s houbami. Diky
tomu ziskaly zvldstni schopnosti a dostaly moznost, nékdy v lid-
ské, jindy v rostlinné formé, pomahat neznamym détem a ochra-
novat je.

A pravé jednu z takovych Zen, babu Bedlu, potkaji na jare roku
1945 ¢tyri détsti uprcehlici. Je to opravdu rtiznoroda skupinka, kte-
rou tvori mladi¢ky rusky dezertér, dvé némecké divky, z nichz jed-
na je Zidovka, a jeden Gesky chlapec.

Bdba Bedla je pozoruhodna Zena. V kazdé kapse svého starého
kabatu ma nékolik uziteénych véci. Mimo jiné také tenkou stiibr-
nou trubicku, kterou slysi, kdo o ¢em mluvi, at je jakkoli daleko, ¢i
dalekohled, kterym vidi, cokoli chce. Ale také ryze praktické véci,
jako jsou niiz ¢i rendlik.

Bdba Bedla nauéi déti mnoho véci, které jim usnadni jejich Zi-
vot v lese a docasné je propoji s houbami, aby ziskaly jejich ochra-
nu. Hlavné jim ale ukdze, Ze nejdtlezitéjsi je drzet pri sobé. Pak
jsou silnéjsi a mizou prezit.

Mimo téma hub, pozndvani prirody, lesa a Zivota v ném, véetné
schopnosti v ném piezit, je v textu vyrazné také téma valky a jeji
nesmyslnosti, zvlasté pak z pohledu ditéte. Sledujeme pohyh vo-
jakd, jejich chovani, krutost i strach, které vnimaji jak lidé, tak
i okolni priroda.

V této magické realité se skute¢né a nadprirozené prolind tak
samozrejmé, Ze nikoho nepiekvapi ani svétélkujici podhoubi ¢i
fajfka baby Bedly s kouzelnym tabakem.

Pribéh neni dlouhy, ale ma prekvapivé mnoho vrstev: Krdsna,
ale drsnd jesenicka priroda a jeji moc, dobrodruzny pribéh déti,
ktery preriista v boj o preziti, historicka linka, pripominajici ne-
ddavnou historii konce druhé svétové valky a jeji problematiku,
pratelstvi déti nehledici na narod, kulturu ¢i ndboZenstvi, a na-
vrch jesté rada zajimavosti o houbdch.

Samotné vypravéni svizné plyne. Kdyz si je baba Bedla jista
tim, Ze déti uz se o sebe dokaZou postarat v lese samy a nehrozi

iim zadné bezprostiredni nebezpeci, opusti je najednou tak rychle,
jako se na zac¢dtku objevila. Usne a éekd, kde a kdy se probudi, aby
mohla pomoci dal$im détem v nouzi.

Krasné ilustrace Martiny Trchové svou abstraktnosti ¢tendre
nechavaji rozvijet jeho fantazii, ale zaroven ho svymi konkrétnimi
ndznaky lehce vedou (stejné jako houby déti podhoubim) a ukazuji
smér. Svou kirehkosti a jemnou barevnosti dobie dokresluji magic-
kou atmosféru vypravéni i samotnych Jeseniki.

Lucie Smejkalovd
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TOM GAULD: MALY DREVENY ROBOT A POLINKOVA
PRINCEZNA

7 anglického origindlu The Little Wooden Robot and the Log Princess
prelozila Barbora Dolezalovd. Praha: Centrala, 2022. 32 s.

Se svéraznou poetikou skotského vytvarnika a scénaristy Toma
Gaulda se mohli ¢esti ¢tendri seznamit v roce 2018, kdy u nés vysel
jeho soubor stripti nazvany Peceme s Kafkou. V knize se autor s hu-
morem pustil na pole literatury a ¢tendi'stvi a v roce 2022 na kni-
hu navazal dal$im souborem stripti nazvanym Revenge of the libra-
rians, vnémz se zaméril na knihovniky. Rok pred tim mu ale vySla
jeho kniha Maly 0revényj robot a Polinkovd princezna, uréena spis
détem, kterd ted vychdzi i v ¢eském prekladu Barbory Dolezalové.

Autor tu vypravi pribéh netradi¢nich sourozenctl, které si ne-
chal ,vyrobit* bezdétny kralovsky par. Zatimco kralovna zamifi-
la k éarodéjnici, aby ji vytvorila dceru ocarovanim polinka, kral se
vypravil za vyndlezkyni, kterd mu vyrobila dfevéného robota. Ra-
dost détskych her téhle podivné dvojice narusi bratrova nepozor-
nost - kazdy den totizZ musi sestru budit z jeji polinkové formy 1i-
kankou: ,,Vzbud'se, polinko, vzbud:* Kdyz ale jednoho dne prijede
kocovny cirkus, bratr na sestru zapomene a sluzebnd, ktera pole-
no najde v princezniné posteli, ho vyhodi oknem. A tady se za¢ind
dlouha pout, ktera robtitka s hromadou palivového dfeva, v némz
se Polinkovd princezna ztrati, doveze az na Sever, odkud se oba
musi dostat zpét do krdlovstvi.

Cely pribéh se vejde zhruba do tticeti stran, z nichz vétsinu
tvori obrdzky skromné doplnéné textem. Tom Gauld je jako autor
stripii mistrem zkratky, a tak putovani s mnoha epizodami dokaze
svymi kreshbami vypravét svizné a prehledné. Robtitkova odysea je
rozdélena do Sesti obrazk, na nichz najde nebo potka obruv klic,
rodinu lupici, starenku v lahvi, kouzelnou dobriitku, osamélého
medvéda a kralovnu Muchomiirku. Princezna zas musi ¢elit zlo-
myslnym vilam, dra¢imu vejci, znepiatelenym loveim, strasidelné
studni, obrovskému kosovi a nemluvnéti v rtizovém kefi. Tady se
tedy nabizi velky prostor pro fantazii rodice a ditéte a jednotliva
dobrodruzstvi vystiZena jedinym obrdzkem a ndzvem je mozné si
prosté domyslet. Trochu ve stylu deskové hry Dixit.

Gauldovy ilustrace jsou jen obtiZné zaménitelné, postavicky
jsou nacrtnuty velmi jednoduse, v mimice si postavy ¢asto vystaci
jen s dvéma teckami pro oci, pripadné ¢drou tst, vyjadrujici emo-
ce. Pro autora typické Srafovani je doplnéno pastelovymi barvami,
veétsi obrazky pak obsahuji mnozstvi jednoduchych detailii, po-
dobné jako mapy nebo starsi poc¢itacové hry. Gelé to zkratka pui-
sobi velmi prehledné a, feknéme, titulné, trochu jako Pearsonova



Hiloa. Kniha miize velmi dobte fungovat jako ¢teni pro predskola-
ky, ale i za¢inajici Skolaky.
JG Ruzicka

SIMONA CECHOVA: VCELAR JOSIFEK

Ze slovenského origindlu Véelar Jozko prelozil Joachim Dvordk. Pra-
ha: Labyrint, 2019. Edice Raketa. 56 stran.

SIMONA CECHOVA: FRANTISEK Z KOMPOSTU

Ze slovenského origindlu Frantisek z kompostu prelozil Joachim
Dvordk. Praha: Labyrint, 2021. Edice Raketa. 40 stran.

SIMONA CECHOVA: ELISKA NENI STRASIDLO

Ze slovenského originalu Eliska nie je strasiolo prelozil Joachim
Dvordk. Praha: Labyrint, 2022. Edice Raketa. 42 stran.

UMENI PRO DETI A MLADEZ

Simona Cechovd je mlad4 slovenska vytvarnice. Ilustrovala Fadu
tituli, napt. Dunaj - kouzelnd reka, Bratislava - kouzelnd metro-
pole, Kotdtka tety Mili. Od roku 2019 ji vysly tii autorské knihy

a pracuje na ¢tvrté. Jeji knihy byly pielozeny do vice nez sedmi ja-
zykt a ziskaly fadu ocenéni. Jako vytvarnice se tiCastnila mnoha
samostatnych i skupinovych vystav. Spole¢né s manzelem, kterym
je rezisér Martin Smatana, zalozili studio BURIZON, ve kterém
realizuji dalsi projekty.

Svou prvni autorskou knihu Véelar Josifek vénovala Simona
Cechova svému dédeckovi Jozefu Cechovi. Hlavnim diivodem bylo
pireddvaly z generace na generaci. Autorka je také véelaika a téma
je ji blizké. Inspiraci vSak méla i literdrni. Pf¥imo v textu pripomi-
na dalsi podobnou knihu od A. F. Holasové Lumir véelari. Obé au-
torky spojuje pravé rodinnd véelai'ska tradice. Hlavni hrdina pii-
béhu Josifek (tady je trochu nejisté, o jaké zviidtko jde, ale patrné
to je krtek) Zije v pustém tdoli, kde nic neroste, nikdo nezije. Josi-
fek je smutny a osamély. Uvazuje o tom, ze tdoli opusti a ,,vyda se
hledat hez¢i a veselejsi misto pro zivot“. Nez sviij imysl uskutec-
ni, stane se néco nec¢ekaného. Za Josifkovym domkem se usadi roj
véel. Josifek hledd pouceni v knize Lumir véelari a rozhodne se, Ze
se o veely postarad. Vyrobi pro né ul. Diky véelam celé tidoli rozkve-
te, protoze: ,,Kde jsou véely, tam je zivot.” Do udoli se pristéhuji
dalsi zvitatka a Josifek uz neni sam. Stard se o velky a s prateli si
pochutndva na medu. ,,Nauéil se, Ze véela neddvd jenom med, ale
také radost a lasku.” Dalsi ¢ast knihy je tvorena informacemi o zi-
voté véel, o vsem, ,,co by mél védét spravny véelar®.

Frantisek z kompostu volné navazuje na povidani o Josifkovi.
Poznavdme, Ze vSe se nejspis odehravd na jeho zahrddce. Na ob-
razcich je zachycen Josifek pri véelareni i pti tvorbé kompostu.
Hlavnim hrdinou je vSak zZizala FrantiSek. I on ma trapeni - citi se
neuzitecny. Ma pocit, Ze kazdy obyvatel zahrddky néco umi, jen
on neumi nic. Chee to zménit, tak opousti sviij domek v kompos-
tu a vydava se do zahrady: nedokdze se naucit opylovat kvétiny
jako véelka ani spiadat sité jako pavouk. Nic se mu nedafit, a tak
se smutné vraci domii. Pak si vSimne, Ze pri svém putovani udé-
lal spoustu cesticek. ,,FrantiSek si uvédomi, Ze nejlepsi je v tom, co
déla odjakziva. Svymi chodbic¢kami a tunylky kypii a provzdusiu-
je piidu. A tak to je. Kazdy je v nééem dobry:* Ctendi ¢i posluchaé si
uvédomuje, 7e kazdy ma své misto, kazdy je dtlezity. Autorka pak
vybizi k zamysleni - na volné strance je nakreslend tuzka a napsa-
nd vyzva: ,A co bavi tebe? Cim chces byt, aZ vyrostes?“ A tak je tu
opét presah do realného Zivota - vychodisko pro dilezity rozhovor.
V dalsi ¢dsti knihy jsou praktické rady. Nachdzime zde odpovédi na
otazky: Proc¢ je zizala uzite¢na? Co déla v zimé? Co je to kompost?
Co patii a co nepatii do kompostu? Jaké existuji druhy kompostt?

Zatim tieti autorskd kniha S. Cechové Eliska neni strasiolo se
od téch predchdzejicich 1iSi v tom, Ze se zde poprvé piimo stietava
svét zvilat se svétem lidi, ale nasi stafi znami z minulych pribéht
se tu objevuji také. Eliska je netopyTice, ktera se rozhodne vydat
do svéta na zkuSenou. Na rozlouc¢enou ji mdvaji vSichni obyvate-
1é udoli, tedy i Josifek a Frantisek. Eliska se tolik tésila na nova
dobrodruzstvi, ale nic neni tak, jak si predstavovala. Ve mésté ne-
miize najit klidné misto, na kterém by se usadila. Lidé ji odhanéji,
boji se ji, posmivaji se ji. Nakonec ale v§e dobte dopadne - objevi
budku pro netopyra, kterou vyrobila hol¢icka se svym tatinkem.

A proc¢ se chovaji jinak nez ostatni lidé ve mésté? Protoze védi, ze
Eliska nenfi strasidlo, ale vzacny netopyr. ,,Predtim nez nékoho od-
soudime, zkusme ho trochu poznat. Nejvétsi strach totiz vétSinou
mame z toho, co nezname.”

Autorka umoznuje ¢tendrim blize poznat netopyry. Zachycu-
je jejich zivotni cyklus béhem jednoho roku. Také vysvétluje, ¢im
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jsou netopyti uzitecni, a radi, co délat, kdyz netopyra najdeme.
Nakonec popisuje postup vyroby budky pro netopyry.

Pithéhy Simony Cechové maji nékolik rovin - etickou, estetic-
kou, environmentalni - edukacni.

Kazdy zviteci hrdina na zaé¢atku resi néjaky problém: osamélost
(Josifek), nalezeni vlastni hodnoty a mista v zivot¢ (Frantisek),
odmitani a neprijeti (Eligka). Vyfeseni problému je zdroven posel-
stvim, které lze vztahnout i na lidskou spoleénost. Zadny z hrdinii
neni pasivni, stale hledd nové cesty, jak problém vytesit, a nako-
nec se mu to dari.

Vedle piibéhii nalezne ¢tendr v knihdch pouceni o zakonitos-
tech prirody, rady pro praktické ¢innosti - jak se musime starat
o vcely, jak se tvori kompost, jak pomoci zvitatiim prezit ve méste.

Esteticka rovina knih je ovSem stéZejni. Jejim prostiednictvim
se autorce dari preddvat myslenky a pocity dilezité pro pochopeni
a pusobeni pribéhu. Kratky prehledny text, ¢asto jen jedna véta na
strance, tvoii s ilustracemi harmonicky celek. Piibéh je tak vypravén
pomoci slov a obrazu, takZe je déj srozumitelny i velmi malym dé-
tem. Knihy Simony Cechové tak pro né mohou byt vstupni branou do
svéta prirody a cestou k uvédomovani si souvislosti prirodnich jevi.

Jinoriska Bumerlovd

HERGE: TINTINOVA DOBRODRUZSTVi
KOMPLETNI VYDANI 1-12
KOMPLETNi VYDANI 13-24

7 francouzstiny preloZila Katerina Vinsovd. Praha: Albatros, 2022.

Legendarni pribéhy reportéra a dobrodruha Tintina u nds vycha-
zeji s prestavkami uz od poloviny devadesatych let, kdy se objevila
ti'i dobrodruzstvi z prvni poloviny celkem triadvaceti dilii. Kom-
pletni vyddni mame k dispozici az od roku 2011. Ted vSechny seSity
vychdazeji v podobé dvou boxii po dvandcti sesitech.

Belgic¢an Georges Remi, vystupujici pod jménem Hergé, publi-
koval Tintinovy pfibéhy na pokracovani uz od konce dvacatych let
minulého stoleti.

Viibec prvni dobrodruzstvi prozila tato postavicka v zemi So-
véti (Tintin v zemi Sovétii, 1929) a $lo viceméné o protikomuni-
stickou propagandu, psanou na zakdzku pro tydenni piilohu ka-
tolického deniku Le Vingtiéme Siécle. Je to jediny piibéh, k némuz
se autor pozdéji nevratil a neudélal z néj barevné album o dvaaSe-
desati stranach jako v pripadé dalsich deviti pokracovanich, kte-
ra také ptivodné vysla ¢ernobile. I proto ma tohle album téméri sto
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padesat stran a Tintin je tu oproti pozdéji kanonizované podobé
skoro k nepozndni.

Problematic¢téjsi je ale spiSe druhé album, mnohde i zakazo-
vané, a to jednak kviili kulturnim stereotyptim, ale i kvtili nemo-
ralnimu, dnes bychom fekli pytldickému chovani Tintina v Africe

(Tintin v Kongu, 1931). Jednou se mu totiz poda¥i vystrilet celé std-
do antilop, jindy navrta do kitiZze nosorozce diru a necha ho rozme-
tat dynamitem. Kdyz zase skoli slona, vitézoslavné si pak jako tro-
fej odnasi jeho kly. A kdyz jeho vinou havaruje vlak s domorodci, je
to Tintin, kdo komanduje mistni, aby vlak vratili zpatky na trat.

A7 od tietiho seSitu, v némz Tintin se svym vérnym psem Filu-
tou navstivi Ameriku (Tintin v Americe, 1932), je to viceméné tako-
vy Tintin, jak ho zndme i z dalSich jeho dobrodruzstvi. A postupné
se k nému pridavaji dalsi postavy, které se pak objevuji v dal$ich
sesitech, at uz je to kapitan Haddock, ¢i nahluchly vynalezce pro-
fesor Hluchavka, dvojice chaotickych detektivii Kadlec a Tkadlec,
milionar Rastapopoulos anebo operni pévkyné Bianca Castafiore.
Hergé jejich ¢astymi ndvraty podporoval vznik jakéhosi Tintinver-
za, které pravidelnym ¢tenditim nabizelo nova dobrodruzstvi se
starymi znamymi. I detektivni zdpletky jednotlivych pribéhi se ale
¢asto podobaji jedna druhé, stejné jako se opakuji nékteré gagy
(napf. pravidelné tu nékterd z postav nabourd do lampy).

V prvnich dobrodruzstvich Tintin pfipomina spis inspektora
Clouseaua, kdyz se nechd nachytat témér do kazdé 1é¢ky, z niz pak
unikne jen diky ndhodé. Napiiklad kdyZ ho zlottily majitel tovarny
naldkd na mustek nad stroj na drceni zvirat, z néhoz vychdzi jaky-
si masovy vyrobek, a nechd ho do stroje spadnout, zachrani Tin-
tina z krvavé kase pravé zapocatd stavka zaméstnancii. Nebo kdyz
ho jini padousi spoutaji a polozi na koleje, zastavi vlak tésné pred
nim jen proto, Ze jedné z cestujicich se zdd, Ze pres koleje bézi zvi-
Te, a tak zatdhne za zachrannou brzdu.

['vdobé, kdy byla Belgie okupovana nacistickym Némeckem,
Hergé pokracoval s Tintinovymi dobrodruzstvimi, jen v nich bylo
méné politiky. Po valce publikoval jesté jedendct dalSich sesitti
avjednom z nich poslal Tintina dokonce i na Mésic (Prvni kroky
na Mésici, 1954).

Soucasti kompletu je i nedokonc¢eny ¢tyriadvacaty pribéh Tin-
tin a Alf-art (v originéle Tintin et UAlph-Art), na némz Hergé pra-
coval pred svou smrti v roce 1983. Ten tak vySel v podobé nac¢rtkii
jednotlivych stran a dalsich skic, diky nimz mizeme sledovat, jak
autor na scénarich pracoval.

Cely soubor, ktery vydal Albatros, je zasadnim vydavatelskym
pocinem, ktery by nemél chybét v knihovné nejen milovniki



komiksu. To, co ve dvou mohutnych boxech ale rozhodné chybi, je
text, ktery by Tintina dal do SirSich souvislosti a pomohl by vysvét-
lit tireba pravé okolnosti vzniku prvnich dvou alb, ale i dalsi vztahy
Tintinovych ptihod k dobé, v niz vychazely.

JG Ruzicka

PETR PAN

Napsali: Kristyna Jankovcovd a Adam Svozil na motivy pribéhu
Jamese Matthewa Barrieho Petr Pan a Wendy v prekladu Jany Hejné
a Petra Hejného

Rezie: Kristyna Jankovcovd a Adam Svozil

Dramaturgie: Lenka Veverkovd

Zvukovy mistr: Jonds Rosilek

Zvukové efekty: Miro Toth

Premiéra: CRo Dvojka 25. 12. 2022

Petr Pan je vnimany jako .,fenomén®, ktery pati mezi klasické po-
stavy literatury pro déti. Navzdory tomu se vSak Barrieho romdn

o Petrovi a Wendy z roku 1911 nedd oznacit bez vyhrad za zdafti-
lou knihu. Velmi koSaty ptib¢h, v némz se misi pohddkové motivy
s dobrodruznymi, se 'idi spiSe asociacemi, logikou snu a spontdn-
nimi napady (principem situaci jsou de facto détské hry na néco).
Suverénem textu je ,vSemocny“ vypravéc, ktery manipuluje pribé-
hem a nejednou se nechéava unést jednotlivymi napady do té miry,
Ze se mu dé€j zastavi pod rukama a zac¢ne se pak drobit a shlukovat
do neorganicky nabobtnalych choméct motivickych prvkii nebo
se utdpi v nekonecnych dialozich, které pribéh neposouvaji ku-
predu. Na druhou stranu v§ak autor dokdze své vypravéni okoie-
nit anglickym humorem a jemnou ironif (nap¥. v kresbé dospélych
postav, tedy Wendyinych rodic¢ii pani Darlingové a pana Darlinga,
ale i jejich chiivy, kterou je novofundlandské doga Nana), a tak se
text misty dostdva do groteskni, az crazy polohy. Pustit se do dra-
matizace tohoto svérdzného romdnu lze tedy oznacit bez nadsdzky
mddnim slovem vyzva.

Vysledek, ktery jsme mohli slyet o lotiskych Vanocich v Ceském
rozhlase, vsak bohuzel nelze oznacit za zdarily. Obavam se, Ze po-
slucha¢, ktery Barrieho knihu nezna, by se v piibéhu Wendy a Pet-
ra, jak byl zpracovdn v dramatizaci, jen stéZi orientoval.

Zacina to uz v nastoleni expozice, kdy je dilezité, aby mél po-
sluchac jasno, kdo je kdo a z jaké situace se vychazi. Na zac¢atku
sice zjistime, Ze pan Darling, Wendyin tatinek, je drzgresle, ale
to, Ze mu Wendy neni lhostejnd, neni ani naznaceno, takze se jeho
zdvérecna proména v milujiciho a obétujiciho se tatinka zdd dost
prekvapivd. A sourozenci Misa a John nejsou v ivodu zminéni vii-
bec a objevi se ndhle az na ostrové - predtim o nich nepadne ani
slovo. Stejné tak je nejasné nastolen vztah mezi Zvonénkou a Pe-
trem. Nebo velmi diilezity moment - kdy Wendy je smrtelné zasa-
Zena Sipem, ale zachrani ji zalud, ktery dostane od Petra, - je tak
zaSumlovany, Ze ho poslucha¢ ani nepostrehne.

Barrieho ptibéh je v knize sice rozvolnény, ale ma vecelku jasné
obrysy. Coz bohuzel nelze Fict o dramatizaci. V ni jsou skoky mezi
jednotlivymi epizodami nejasné, nepiehledné - a zpiisobuje to
chaos ve vedeni déje, podtrhovany jesté premirou zvukii a hudby.

Neujasnéna je v dramatizaci také prace s postavami. U Barrieho
je sice Petr vzpurnym ditétem, odmitd se stat dospélym, ale v dra-
matizaci se z ného stavda malem anarchista, ktery se bouii proti
»dospélakiim*“ (v dramatizaci je to slovo, které primo taha za usi)
a odmita cokoliv, co s ,,dospélym” svétem souvisi. Ale predevsim
se tomuto vice méné pohadkovému piibéhu pri¢i priliSnd psycho-
logizace, kterou bohuzel dramatizatoti neSetfi. A mimochodem si
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s ni nevédi rady ani herci (Wendy v podani Anny Kamenikové i Petr
v podani Jana Hofmana se misty dostdvaji az na hranici hysterie).
Situaci herciim neusnadiiuji neprehledné dialogy a necitli-
vé zachdzeni s jazykem. Lacind obecnd mluva (,Ty brdo...“), ne-
organickd expresiva (,,fakan®) a trapné aktualizace (,,finanéni
kapitalismus®“) tahaji za usi a neumoziiuji posluchaci, aby se ne-
chal undset snovym pribéhem, ktery md dodnes - navzdory rady
problémii - sviij ptivab. Neméné nasilné ptisobi ndhlé ,,prozieni®
Wendy, kterd si hraje na mamu, Ze to dospéli maji tézké...

Rozhlasovou inscenaci Petra Pana je sice mozné vnimat jako
sympaticky pokus o pripomenuti knihy, ktera je pokldddna za jed-
no z klasickych dél svétové literatury pro déti. Jenze pravé tenhle
pokus moc piesvédc¢ivé nevyznél.

POZNAMKA NA OKRAJ

Nejslavnéjsi Barrieho hrdina Peter Pan se vyskytuje v jeho ¢tyiech
textech: V knize pro dospélé The Little White Bird (1902) je nékolik
kapitol, v nichZ vystupuje postava jménem Peter Pan. Tyto pasdze
vysly vroce 1906 samostatné pro déti pod titulem Peter Pan in Ken-
sington Gardens. Odlisny pribéh Petera Pana obsahuje Barrieho di-
vadelni hra Peter Pan, or The Boy Who Would Not Grow Up (napsana
a inscenovand roku 1904). A ta se v roce 1911 stala podkladem pro
knihu Peter and Wendy, pozdéji prejmenovanou na Peter Pan. V ¢es-
tiné se Peter Pan objevil uz ve 20. letech 20. stoleti. Nejprve vySel
vroce 1925 Petr Pan v Kensingtonském parku v piekladu Jirky Malé.
A Jirka Mald poté vydala koncem 20. let ve tirech svazcich také ro-
man Petr Pan a Wendy. Pak vsak nasledovala Sedesdtileta pauza,
kdy Peter Pan prestal pro Ceské ¢tendre existovat. Zato od poc¢dtku
90. let se s nim roztrhl pytel. Jenomze se piibéhy Petra Pana dostd-
valy na trh predevsim z ,,druhé ruky“ - nejcastéji v podobé piekla-
dti drasticky zkracenych prevypravéni, ktera jsou spis karikatura-
mi origindlniho textu. Pfiznacné je, Ze vysly obvykle ,,opentlené“
drydénickymi, kycovitymi ilustracemi. Novy ¢esky preklad celého
Barrieho romanu vysel az v roce 2015 z pera Jany a Petra Hejnych.

Existuje vSak jedna adaptace Barrieho knihy, ktera by neméla
uniknout pozornosti ¢tenditi nebo téch, kdo by se pripadné chtéli
pustit do dramatizace této anglické klasiky. Vysla v roce 1997 v Al-
batrosu a je z pera Pavla Sruta, kterému se podaiilo citlivym pie-
vypravénim zpiehlednit déj Barrieho romanu, ale sou¢asné zacho-
vat hravost, britsky humor, jemnou ironii a osobitou atmosféru
této knihy.

Jaroslav Provaznik
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OHLEDNUTI

za knihou, na kterou by bylo skoda zapomenout

V dobach, kdy u nas vychazelo hned nékolik ¢asopisti pro déti, kte-
ré publikovaly také, nebo dokonce pievaziné beletrii (pFipomerime
predevsim Slunicko, Materidousku, Ohnic¢ek a Vétrnik/Pionyr),
rodily se nové knizky pro déti i jejich zasluhou. Nejednou se stalo,
Ze autori uvetejnili nékteré svoje texty nejprve v ¢asopise a tepr-
ve pak se rozhodli je nabidnout nékterému z nakladatelstvi, ktera
vyddvala knihy pro déti nebo mladez. Knih pro déti, které ¢tenari
dostali tehdy do rukou nejprve na pokracovani v ¢asopisech, neby-
lo vitbec mélo. A mnohdy jsou to skute¢né literarni skvosty, které
dodnes neztratily nic ze svého lesku. K takovym mimoiadnym ti-
tultim patti tfeba dnes uz legendarni Obrazarna Josefa Bruknera,
kterd vychdzela od prelomu 60. a 70. let ve Slunicku a v roce 1983
(s vro¢enim 1982) kone¢né vysla v Albatrosu také v knizni podobé.
(Skoda Ze od téch dob nevysla v novém vydani, protoZe je to kniha
vyjimeénd a podle mne ne zcela docenénd.)

Obrazdrnu J. Bruknera nepfipomindm na tomto misté naho-
dou. Protoze v prvni poloviné 80. let vychdzel v Ohnicku, ¢asopise
pro ¢tendre o néco starsi, nez byli adresati Slunicka, cyklus texti,
které byly inspirované také obrazy, ale tentokrat to byly texty pro-
zaické. Drobné ,,pribéhy z obrazii, jak se cyklus pracovné jmeno-
val, psala Hana Dosko¢ilova, jejiz knihy patfi mezi to nejlepsi, co
u nas od konce 60. let pro nejmladsi ¢tendi‘e vznikalo.

Kazdy z obrazi, ktery si Hana Doskocilova pro sviij ohnickovsky
cyklus vybrala, se pro ni stal odrazovym miistkem k piibéhu - né-
kdy pohddkovému, nékdy psychologickému, nékdy tajemnému, né-
kdy detektivnimu - podle charakteru a atmosféry vytvarného dila.
Z vytvarnych dél, kterd si Hana Dosko¢ilova zvolila, to byly ptiro-
zené nejcastéji figurativni obrazy riiznych dob a stylii - od etruské
fresky konskych zavodi z 5. stoleti pt. n. 1. pies obrazy stiedové-
kych, renesanc¢nich, baroknich a rokokovych maliii az tfeba k ob-
raztim romantickym, realistickym nebo impresionistickym. Pak tu
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ale najdeme ti'eba i kiehky pribéh o tajemstvi obrazi, inspirovany
pravékou jeskyni kresbou, nebo pribéh, v némz oziva stara zidle,
o snovém surrealistickém obrazu Georgese Malkina Bourka. Dal-
$i pribéhy vznikly na zakladé obrazii napr. téchto maliii: Henri-
ho Rousseaua, Diega Veldzqueze, Paula Kleea, Joana Miréa, Kar-
la Purkyné, Pietera Bruegela starSiho, Pierra-Augusta Renoira,
Georgese Seurata, Richarda Wilsona, Vlastimila Benese, Clauda
Moneta nebo Joannese Vermeera van Delft.

I kdyz téch triadvacet préz Hany Doskocilové ¢teme jako pii-
vabné literdrni miniatury, zvlast pro ucitele dramatické vychovy
(ale zrovna tak vytvarné vychovy) miize byt tento cyklus zajimavy
i tim, Ze kazdy z pribéhti nabizi autorka ¢tenaitim jen jako jeden
z mnoha, které je mozné v obrazech objevit. Proto kazdy sviij pii-
béh vzdy uzavira vyzvou: Jaky pribéh byste si o obrazu vymysleli
vy? Texty a obrazy jsou tak podnétem pro ¢tendre (a tvorivého udi-
tele) k vymysleni a hledani vlastnich pithéhi, k rozvijeni vlastnich
napadu a k hledani dalsich cest k vytvarnému dilu.

7 pribéhti z obrazi Hany Doskocilové se bohuzel zatim zadny
nakladatel nerozhodl udélat knihu. Kdybyste se tedy o jejich kva-
lité chtéli presvédcit, musite zajit do knihovny a zalistovat ve ¢ty-
ticet let starych ¢islech ¢asopisu Ohnicek - pribéhy z obrazii na-
idete v lichych ¢islech ro¢niku 33, ktery vychdzel ve Skolnim roce
1982-1983, a v sudych éislech ro¢niku 34 z nasledujiciho roku.
Anebo se miizete ponofit do mimoradného portdlu Staré détské
Casopisy (www.detske-casopisy.cz/), na kterém skupina nadsencii
uz nékolik let shromazduje naskenované Ceské a slovenské casopi-
sy pro déti a mlddeZz a zachrartiuje je tak pred zapomnénim.

Jaroslav Provaznik
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DETSKA SCENA 2023 / CHILDREN'S STAGE 2023

51. celostatni prehlidka détského divadla - 51. celostatni dilna
détského prednesu / 51st National Festival of Children’s Theatre -
51st National Workshop of Children’s Reciting

Svitavy 9.-15. 6. 2023

www.nipos.cz/artama-dea-ddpdv
www.drama.cz/prehlidky_dilny/index.html

MLADA SCENA 2023 / YOUTH STAGE 2023

20. celostétn{ prehlidka studentskych divadelnich soubori / 20th
National Festival of Students’ Theatre

Usti nad Orlici 23.-27. 6. 2023

www.nipos.cz/artama-dea-ddpdv
www.drama.cz/prehlidky_dilny/index.html

DRAMATICKA VYCHOVA VE SKOLE / DRAMA IN SCHOOL
27. celostétni dilna dramatické vychovy / 27th National Workshop
of the Drama in Education

Ji¢in 21.-27.9. 2023

www.drama.cz/prehlidky_dilny/index.html
www.nipos.cz/artama-dea-ddpdv

SUMMARY

REFLECTIONS-CONCEPTS-CONTEXTS

Pavel Skala: Youth theatre companies and the assessment of their performances at
theatre festivals — The study is a part of a Master's thesis, which was
defended in September 2022 at the Dpt. of Drama in Education
at the Theatre Faculty in Prague. Pavel Skdla focuses on the
specifics of youth theatre companies (with members ca. 15-20
years old), i.e. groups whose work in many aspects resembles
the style of work in theatre with children, but has greater
ambitions in the sense that the work more than before focuses
more on the outcome, i.e. on a more purposeful creation of a
theatre performance. Pavel Skdla has been leading children's
and student ensembles at the Basic Art School in Most for
many years and has a long history of successful productions

UMENI PRO DETI A MLADEZ

NAHLIZENI 2023 / INSIGHTS 2023

33. celostétni dilna stiedoskolské dramatiky a mladého divadla /
33rd National Workshop of Secondary School Drama and Youth
Theatre

Bechyné 19.-22.10. 2023
www.drama.cz/prehlidky_dilny/index.html
www.nipos.cz/artama-dea-ddpdv

DETI-VYCHOVA-DIVADLO /
CHILDREN-EDUCATION-THEATRE

Podzimni divadelni piehlidka détskych a stredoskolskych souborti
7 celé CR [ Autumn Festival of Children’s and Youth Theatre of the
Czech Republic

Praha, Divadelni fakulta AMU, 27.-29. 10. 2023
http://www.dvd-damu.cz/

IDEA DAY / DEN IDEA

International Drama / Theatre and Education Day / Mezindrodni
den dramatické vychovy

27.11. 2023

IDEA EUROPE MEETING

Setkani evropské sekce IDEA

Atelier d’Activités Artistiques Fabre Vieux, 46 170 Pern (France),
4.-8.10. 2023

http://fabrevieux.nl/UK%20Site/Projects.htm.

to his name, with his youth theatre groups have participated
in various festivals and seminars. In addition, he organizes
workshops and festivals himself, so his interest in evaluating
young theatre performances comes as natural. During the
preparatory stage of writing his master's thesis, he carried out
extensive research in the form of questionnaires and interviews,
in which he posed questions to teachers, students, discussion
leaders at theatre shows, spectators and organisers of festivals
where young theatre productions are presented (adding up to
the total of more than one hundred people participating in the
survey). In his research P. Skéla collected opinions on how the
respondents perceived the specifics of student theatre (also

in historical context), what their opinion was on the choice of
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discussion seminar lecturers at shows, what aspects should be
taken into account when evaluating student theatre, etc. Pavel
Skala devotes a separate chapter to the typology of festivals and
shows in which high school theatre companies can participate
in the Czech Republic. The core of P. Skdla's is in examining how
discussion seminars concerning performances are organised
and run, what forms these seminars can take, and what their
aims can be. However, the author also mentions the drawbacks
of these seminars. He systematically discusses the criteria for
evaluating young companies, the role of the jury and also the
moderator of the discussions.

APPLIED DRAMA-EDUCATION-SCHOOL

Katefina Zarnikov: Experience-Learn-Try out: Workshop with Adam Bethlenfalvy in Ji-
¢in - On 15-22 September 2022, the 26th national workshop Dra-
ma Education in School was held in Ji¢in, offering the opportuni-
ty to experience a workshop with Adam Bethlenfalvy, a Hungarian
lecturer and teacher. Adim's practice focuses mainly on thea-

tre in education and process drama. The workshop was divided
into two parts. In the first part, Adam let the participants have a
glimpse of seven process dramas so that they could experience
the activities and methods of this type of work. The second part
of the workshop was the theoretical and methodological input.
Finally, the participants had the opportunity to experience the
process of planning their own drama.

Katefina Zarnikov-Barbora Jurinové-Veronika Kofinkova: Drama4All: Tall and Small:
9th Conference of IDEA World Congress in Reykjavik — This article brings a
report on the World Congress, through which IDEA celebrated its
30th birthday. The authors inform about the projects that were
presented at the Congress, the workshops that were on the agen-
da, and the activities of working groups that dealt with issues
such as drama education with preschool and primary school chil-
dren, drama education and theatre in secondary school, drama
education in a multicultural world, teacher education in the field
of theatre and drama, theatre as an element of community deve-
lopment, and drama education employing technology and new
media. The authors conclude their article by claiming: "The IDEA
World Conference seemed to reflect Iceland itself. It was colour-
ful, open and friendly. It not only allowed for an exchange of ex-
periences and inspiration for further work, but, most important-
ly, helped to connect people from all over the world."

DRAMA-ART-THEATRE

Roman Cernik-Ivana Sobkova: Teatr Wegajty and its inspiration for drama education:
Notes from an expedition - In 2022, a group of students from the Dpt.
of Drama in Education at the Prague Theatre Faculty visited the
Polish Wegajty Theatre, operating since the first half of the 1980s
on an old isolated farm in the middle of a forest, whose theatre
and other artistic works are inspired by tradition. The participa-
tion of the students from Prague in the week-long programme
gave them an insight into the work of this original theatre com-
munity and was, among other things, an impulse for working on
their original theatre project and considering how the work of the
Wegaijty theatre community can inspire drama education.

REFLECTIONS-REVIEWS-INFORMATION

Roman Cernik: Avaluable Look Back at the Insights Theatre Festival: The last three
decades of Czech student and young amateur theatre as seen through a unique en-
counter — A review of a book that summarizes the thirty years of the
unique national workshop of high school drama and young theat-
re, which is held annually at the end of October in the South Bohe-
mian town of Bechyné. What Roman Cernik appreciates about this
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comprehensive almanac edited by Jakub Huldk, the organizer of the
Insights festival, is how accurately it documents each year of this
national creative gathering including all the important information
about performances, lecturers, central themes of each year and
also the various forms of unconventionally conceived discussions.

ART FOR CHILDREN AND YOUTH

Marta Zilkova: Film and TV Christmas 2022 - A review of three film fai-

ry tales that were broadcast on Slovak and Czech television at
Christmas.

Dagmar Petiskova: lllustrator Mariquita: The Life of a Ukrainian Immigrant in Inter-war
Czechoslovakia and his lllustrations in Czech Books and Magazines for Children and
Youth - A staff member of the J. A. Komensky Museum and Libra-
ry in Prague, D. Petiskova has written a valuable essay for Tvoriva
dramatika concerning the work of the Ukrainian artist Myroslav
Hryhorijiv (mostly signing his works as Mariquita), who emigra-
ted with his family in 1921, first to Poland and shortly afterwards
to Czechoslovakia. The author introduces the reader to the work
of this illustrator that has almost fallen into oblivion.

Leah Gaffen: Can't See the Forrest for the (Little) Trees: Can we ignore the dark history
of a popular children’s book? — The author, who has lived in Prague since
the early 1990s, where she directs a children's theatre company,
has written a polemical essay on the book The Education of Little
Tree, signed by Forrest Carter, which has been extremely popu-
lar since its first publication in 1976. L. Gaffen points out that the
author of this book about a little Cherokee boy is actually Asa Earl
(Carter, a controversial figure who promoted racist views and se-
gregation in the 1950s. But even more disturbing, according to
the author, is Carter's false claim of Cherokee ancestry. Leah Gaf-
fen's article is accompanied by an interview with Jonah Lossiah, member of
the Cherokee Nation.

Gabriela Zelena Sittova-Alzbéta Rajchlové-JindFiska Bumerlové-Marta Zilkové-JG
Rézicka-Bara Meda Rezacova-Lucie Smejkalové-Jaroslav Provaznik: Reviews of new
books and performances for children and youth - Reviews of new books and
performances that might inspire drama teachers and leaders of
children's theatre groups.

Jaroslav Provaznik: Looking back at a book that it would be a shame to forget — In
his regular column, J. Provaznik this time recalls stories inspired
by paintings that the well-known Czech author of books for young
readers Hana Doskocilova used to write for the children's maga-
zine Ohnicek in the early 1980s. She took inspiration from pain-
tings representing different times and styles (from prehistoric
drawings all the way to 20th century paintings). Her style ranges
from fairy-tale to psychological to mysterious - depending on the
character and atmosphere of the artwork. Moreover, these stories
are offered to readers as an invitation to try to find their own sto-
ry in each painting and write it themselves.

CHILDREN'S STAGE 70

The textual supplement of Tvoriva dramatika brings the script

of Michaela Homolové's production of AFew Things from Adrian, which

Jana Soprova, a reviewer of the national show Mlad4 scéna 2013,
labelled "an energy bomb" and wrote about it: "The starting point
was the book The Secret Diary of Adrian Mole Aged 13 % by Sue
Townsend, from which the ensemble chose individual episodes
and with great energy and inventiveness worked them out in

the form of short sketches. They touch on important events in
Adrian's life, his relationship with his peers, parents and other
people, as well as the animals and objects that surround them."
The production was a great example of devised theatre created by
the student ensemble Vydychdno from the Basic School of Arts in
Liberec in 2013.
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