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AUTORSKE DIVADLO
S DETMI A MLADEZI

BARBORA GREEOVA
barbora.greeova@premosteni.eu
Zakladni umélecka

skola Floriana Leopolda
Gassmanna, Most

JAK JE NEBO MUZE BYT CHAPANO AUTORSKE
DIVADLO?

Alison Oddeyova uvazuje o autorském divadle (devised theatre)
nasledovné: ,,Devised theatre miize zacit z ¢ehokoli, z jakéhoko-

li startovniho bodu. Je dano a definovano skupinou lidi, kteri vy-
tvori poc¢atecni ramec nebo strukturu pro zkoumani a experimen-
tovani s myslenkami, obrazy, koncepty, tématy nebo specifickymi
podnéty. Ty mohou zahrnovat hudbu, text, predméty, obrazy nebo
pohyb. Takova divadelni inscenace vznika tehdy, kdyz se skupina
pusti do procesu tvorby inscenace; malokdy se vsak vychazi z tex-
tu hry, ktery napsal nékdo jiny a ktery je urc¢en k interpretaci. Au-
torska inscenace je dilo, které se rodi ve skupiné spolupracujicich
lidi> (Oddey, 1994, s. 1)

Autorka zde zdtiraznuje nejen diilezitost participace skupi-
ny na vysledném divadelnim tvaru, ale také neohrani¢ené mnoz-
stvi moznosti, na jejichz zakladé miize autorské divadlo vznikat.
Nejde v ném ,,pouze” o samotny interni proces, ktery se odehra-
va v dané skupiné lidi a t¢astniki. Jde o proces, ktery nam - jeho
ucastnikiim a zaroven tviirctim - zajisté prinese mnoho pozitiv-
niho. Zaroven se jim ale postupné dostavame i k vyslednému tva-
ru a pracujeme na ném s vidinou jeho budouci prezentace. Pravé
prace na autorském tvaru nam umoznuje vyjadrit se prostiednic-
tvim inscenace k situacim/uddlostem/tématiim, kterd pokladdame
za dtlezita. Reprizovani takové inscenace nam navic mtize poskyt-
nout zajimavy zaklad pro mnoho dalsich impulzii nebo podnétii
k naslednému rozvoji reflektovaného tématu. Takovym podnétem
miiZe byt napriklad diskuse s divéaky.

O inspiraci osobnimi tématy pri autorské tvorhé pojednava ve
své studii Znaky autorského divadla i Josef Kovaléuk (2007, s. 39):
,Vychozim momentem prti vzniku predstaveni autorského diva-
dla tedy nebyva dramaticky text, ale osobné a osobité citéné téma,
jeho objevovani a pojmenovani, ujasnovani a rozvijeni; dale nasle-
duje hledani materidlu, jehoz prostrednictvim bude toto sdélitel-
né. Timto materidlem nemusi byt zdaleka vzdycky literdarni text (at
uZ prozaicky, basnicky, dokumentdrni, ¢i dramaticky). MiiZe jim
byt skute¢na udalost, vytvarny artefakt, pohybové cviceni a vztahy
na jeho zakladé vznikajici atd. Divadlo je v tomto pripadé suverén-
nim uméleckym druhem, ktery se vymanil ze zavislosti na litera-
ture, jez se stala pouze jednou z dil¢ich slozek.”
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Jak je uvedeno v citaci, autorské divadlo ndm poskytuje nejen
naprostou svobodu pri volbé tématu, ale také svobodu pri hledani
materidlii, na jejichz zakladech bude inscenace postavena. Pravé
ona svobodna volba téchto dvou zasadnich slozek déld z autorské-
ho divadla tvorbu jedine¢nou, originalni a autentickou.

Zaroven si tedy prirozené miizeme pokladat otazku, jaké kon-
krétni parametry by mélo spliovat autorské divadlo, abychom ho
stale mohli za autorské oznacovat. Do jaké miry miize autorské di-
vadlo ¢erpat z cizich/neautorskych zdrojii? Jaké materialy mohou
byt vychodiskem pro autorské divadlo? Miizeme autorské divadlo
néjak vymezit oproti divadlu experimentujicimu?

Zasadni roli pri objevovani toho, co autorské divadlo skyta a na-
bizi, u nas zaujala studiova divadla, jak také zminuje Zdenék Horinek
(1986, s. 4): ,,Studiova divadla promériuji konvenéni vztah drama -
divadlo. Obvykly typ ,pravidelného’ (tj. podle konvenénich pravidel
napsaného a pro jakékoli divadlo uréeného) dramatu nahrazuji ,di-
vadelnim scéndrem’, vytvorenym pro konkrétni inscenaci konkrétni-
ho souboru (v tomto smyslu plati oznaceni ,autorské divadlo’).”

O svobodé k pristupu k tvorbé scénare pro autorsky divadelni
tvar jesté Z. Horinek ddle uvadi nasledujici: ,[...] scénaie autor-
skych divadel ¢erpaji z bohatych zdrojt literarnich i mimoliterar-
nich, z oblasti fikce i literatury faktu. Neni pravda, jak nékdy tvrdi
skalni obranci literarniho dramatu, ze autorské divadlo vari toliko
z vlastni vody.” (1986, s. 4)

Pokud bychom souhlasili s timto tvrzenim, miizeme prohla-
sit, Ze je tedy vzdy na uvazeni daného tviir¢iho kolektivu ¢i sou-
boru, nakolik budou jeho ¢lenové vychazet pouze ze svych vlast-
nich textii/myslenek a nakolik se nechaji inspirovat dal$imi tviirci
a materialy.

Toto chapani autorského divadla samoziejmé nemusime mit za
obecné a univerzalné platné, mné osobné je ale blizké, odpovida
mym zkuSenostem.

Autorské divadlo ndm nabidne mnoho definic primarné diky
své rozmanitosti, autenticité a svobodé v tvorbé, coZ vnimam jako
velky klad a zaroven zajimavy impulz pro mnoho potencialnich
diskusi. Jak uvadi i Josef Kovaléuk (2007, s. 33): ,,Pojem ,autorské
divadlo’ je uzivan rozkolisané, a je proto ¢asto nutné pracné vy-
svétlovat, popisovat a diskutovat, jaky okruh jevii, problémi a sku-
tec¢nosti je timto terminem pravé oznacovan. Souvisi to i s cel-
kovou neujasnénosti terminologie uzivané pro podobné typy
a zpuisoby chapani divadelnosti. Jednotliva pojmenovani - divadla
malych jevistnich forem, malé scény, generacni, netradi¢ni, neka-
menné, studiové, experimentdlni, chudé, alternativni, oteviené,
,nové’, nekonvencni, autorské atd. - jsou uzivany vedle sebe sou-
radné a linearné, aniz bychom se pokouseli o presnéjsi vymezovani
a charakteristiku jejich obsahu i jejich vzdjemnou hierarchizaci.”

Subjektivné tuto obtiZnost specifikace nevnimam jako zapor-
nou zalezitost, nybrz jako pozitivum, na jehoz zdkladé mtizeme
o daném tématu vice diskutovat a nasledné si rozsirovat své vlast-
ni smysleni a hranice. Autorské divadlo je totiz podle mého nazoru
Zivy a neustdle proménlivy titvar, z ¢ehoz tedy prirozené pramenti,



Ze se soubézné s nim bude nadale proménovat i jeho definice. Dal-
$i definice, které bychom k autorskému divadlu nasli, by tedy byly
urcité ruzné, v zakladech by se ale s nejvétsi pravdépodobnosti
shodovaly.

Autorské divadlo je primdrné popisovano jako takové divadlo,
které nabizi divakim vhled na dané téma oc¢ima aktéri. Josef Ko-
valéuk dokonce uvadi: ,,Pojem ,autorské divadlo’ [...] v jistych do-
bach znamenal soucasné i néco vic, mél i svou druhou stranku;
oznacoval skutec¢nost, Ze toto divadlo bylo vyrazem osobitého, je-
dine¢ného nazoru a postoje svych tviircti k obecnéjsim otazkam
spoleéenského déni [...], uréitého Zivotniho pocitu, toho, co nékdy
nazyvame vztah ke svétu, k Zivotu apod., a citime, Ze to zni zbytec-
né moc pateticky.’ (2009, s. 6) Z této myslenky by bylo mozné vy-
¢ist, Ze autorovi $lo o hodnotu, kterou pro néj mélo autorské diva-
dlo v minulosti. Mdm vsak za to, Ze hodnota autorského divadla je
v tom, Ze dokaze zprostredkovat vlastni pohled na svét, vlastni po-
stoj a nazor na konkrétni témata.

O podobném pristupu souborti k autorské tvorbé se vyjadruje
i Petr Pavlovsky ve svém textu Autorské divadlo: ,,Spjatost auto-
ra hry s inscendtory se projevuje urcitou korespondenci mezi po-
etikou textu a poetikou daného souboru. Z toho plyne, Ze: [...] Od
ad [= autorského divadla] se predpokldd4 néjaka vlastni, specific-
kd (origindlni, od jinych divadel se odlisujici) poetika, vlastni styl,
v krajnich pripadech dokonce i vlastni ,filozofie’ - vlastni zpiisob
vidéni svéta, specifickd hierarchie etickych hodnot a podobné.”
(Pavlovsky, 1984, s.17)

Dalsim specifikem autorského divadla je to, Ze jde o takové di-
vadlo, na jehoz tvorbé se podili primarné cela skupina, a miize-
me zde tedy hovorit o kolektivni tvorbé. Diilezitost toho aspek-
tu zminuje nejen Zdenék Hotinek (1986, s. 10): ,,Prvnim stupném
kolektivni tvorby je tymovd préce. [...] Tymov4 prace znamena,
ze divadelni dilo nevznika jako monologicka sebevypovéd jediné
umélecké individuality, ale jako vysledek tviir¢iho dialogu uvnitr
tviréi skupiny, tviiréiho tymu.” Podobné uvazuje také Petr Pav-
lovsky (1984, s.16): ,,Podobné je tomu i na divadle: za autorské se
povazuje takové divadlo, kde umélecky kolektiv, ktery vytvoril in-
scenaci, je do zna¢né miry totozny s kolektivem, ktery na jejim za-
kladé realizuje jednotliva predstaveni.”

Kolektivni tvorba se tedy v autorském divadle netykd jen sa-
motného zkouseni a hledani inscenac¢niho kli¢e pro danou insce-
naci. Spole¢na prace zac¢ina jiz v samém pocatku, tedy uz pri pra-
ci na dramaturgické sloZce inscenace, pri tvorbé scénare: ,,Scénar
miiZe inscenac¢ni praci predchazet, ale miize téz vznikat v jejim
pribéhu, v krajnim pripadé nemusi byt ani literarné fixovan -
miize existovat pouze v paméti inscendtorii.” (HoFinek, 1986, s. 4)

Na druhou stranu autorské divadlo miize byt i takové, které se
scénarem nepracuje viibec, v takovém pripadé bychom ale mluvi-
li uz o jeho specifickém odvétvi, a to o improvizaci. Diky promén-
livosti témat, jez se rozhodnou samotni aktéri autorského divadla
zpracovavat/reflektovat, se pak piirozené promériuje i samotnd
forma konkrétnich inscenaci.

0 zasadni roli tématu v autorském divadle pise i Jan Cisar
(2006, s. 12): ,Téma se stava pro autorskd divadla magickym za-
klinadlem, posedlosti, jediné moznym vychodiskem jakékoliv di-
vadelni aktivity. Jejim cilem je zverejnéni, sdéleni tématu. V tomto
kontextu prestava byt téma jednou ze soucasti vyznamové struk-
tury uméleckého dila, rovinou zobrazeni skute¢nosti, jez je ra-
ciondlné analyzovatelna a poznatelna diky tematicko-motivic-
ké vystavbé. Je piimo odvozovano z autorské existence (tviirce
Ci tviiretd), kterd je mistem pobytu tohoto subjektu ¢i subjektii ve
svété a je urcena jedinecnosti tohoto pobytu.” Aktéri se tedy diky
autorské praci rozvijeji nejen ve svém uméleckém vystupovani

nebo hereckych dovednostech, ale také v premysleni o danych té-

matech, ve vyhledavani materialii a stavhé divadelniho tvaru, diky

kterému mohou na jimi zobrazovana témata nahlizet i divaci.

Jonothan Neelands a Warwick Dobson (2000, s. 176) roz¢leriuji
mozna témata pro autorské zpracovani do nasledujicich kategorii:
- Sociologické téma (zdiiraziuje socidlni role a vztahy): napi.

role zen ve spolec¢nosti nebo vztahy mezi matkami a détmi.

- Kulturni téma (zdiiraziiuje postoje, hodnoty a mordlku):
napf-. jakd je nase odpovédnost vii¢i chudym, nezaméstnanym
a bezdomovetim?

- Psychologické téma (zdiirazituje dopady na jednotlivee): napt.
stres a napéti spojené s mateistvim a chudobou nebo Zivot
a charakter této konkrétni zeny.

- Historické téma (klade diiraz na uddlosti v uréitém obdobi):
napt-. léta velké hospodarské krize v Severni Americe a zkuse-
nosti téch, ktefi tuto dobu prozili, nebo jak se v priibéhu ¢asu
meénila zivotni zkuSenost s chudobou.

- Umeélecké téma (zdiirazriuje roli umélce s ohledem na styly
a techniky): napt. role umélce v dobé socidlnich tézkosti nebo
obrazy Zen ve fotogratfii.

Jak ale i sami autoti uvadeéji, jde spiSe o mozny nahled, utridé-
ni ¢i inspiraci, nikoliv o obecné platné tvrzeni, Ze by témata autor-
ské tvorby musela nutné spadat do konkrétni kategorie. Zarover
v textu autori dale zdtraznuji, ze konkrétni vybrané téma vzdy za-
sadné ovlivni cely proces tvorby autorské inscenace.

Na zakladé jednotlivych zdrojii bych tedy za zasadni rys autor-
ského divadla uvedla na prvnim misté zaujeti tviir¢iho tymu ak-
tudlnim tématem a dale spolec¢nou kolektivni tvorbu pri vsech fa-
zich prace na divadelnim tvaru. Dalsi pohledy na autorskou tvorbu
mohou byt proménlivé a mohou se lisit, tato dvé kritéria jsou ale
s autorskym divadlem pevné spjata a na jejich zakladé nasledné
probiha dalsi proces tvorby.

Autorské divadlo se nejen podle zminénych citaci i myslenek
velmi vhodné doplnuje s cili, které si klademe v ramci vzdélava-
ni zaki a studentii v hodinach dramatické vychovy. Mam za to, ze
jde o jeden z nejfunkénéjsich principti, jakymi mtizeme se studen-
ty pracovat a objevovat spole¢né nejen nové cesty divadelni prace,
ale také nastavovat zrcadlo svému okoli a zabyvat se tématy, ktera
ve skupiné probouzi zajem a touhu po sdileni s okolnim svétem.

AUTORSKE DIVADLO JAKO SOUCAST DRAMATICKE
VYCHOVY

Divadelni tvorba s détmi a mladezi je sama o sobé specifickou

a mnohdy slozitou zalezitosti, kterd s sebou nese mnoho riz-

nych aspektii, jez musime brat pri inscena¢nim procesu v potaz.

V dramatické vychové pokladame za velmi dtlezité rozvijet nejen
osobnostné-socialni citéni a dovednosti ditéte, ale také jeho este-
ticko-umélecké vnimanti, jeho vztah ke kulture a tvorbé. Alena Pa-
lar¢ikova uvadi ve své knize Tygr v oku: ,,Dramaticka vychova je

zde jak vyznamnym ndstrojem rozvoje nékterych slozek sociability
zaki, jakymi jsou schopnost kolektivné citit, ispésné komunikovat,
resit obtizné socidlni situace apod., tak i nastrojem rozvoje ume-
leckych vloh k divadelni a slovesné é¢innosti.” (2011, s. 5) Obé tyto
roviny se podle mého nazoru velmi funkéné potkavaji v pripadeé,
kdy se rozhodneme se skupinou v ramei dramatické vychovy tvo-
rit inscenaci. Diilezité je zde podotknout, Ze ale musime oddélovat
riizné pristupy k tvorbé podle pristupu pedagoga. V ramci angazo-
vanosti a zapojeni studentii/zaki do tvorby a inscena¢niho procesu
musime rozlisit situace, kdy pedagog prinese skupiné scénar ne-
hledé na témata, ktera ¢lenové dané skupiny resi, a pripadem, kdy



1 Pug§ Ap na Nahlizeni 2018 (foto Kléra Litterova)

pedagog pracuje spolecné se svymi studenty na (primarné pro né)
aktualnich tématech, ktera ve skupiné rezonuji. Pravé druhé zmi-
néné vychodisko byva velmi dobrym zakladem pro tvorbu inscena-
ce, v jejimZ inscena¢nim procesu se jiz snadno mohou potkat a na-
sledné rozvijet vyse zminéné slozky a jejich prinosy.

O soucasti divadelni tvorby jako podstatné latky dramatické
vychovy pise i Eva Machkova: ,Jsou tu [...] obsazeny dvé stranky
osvojovani si dramatickych uméni. Jednou z nich je ic¢ast v pro-
cesu dramatické tvorby, tj. schopnosti a dovednosti pro vytvareni
divadelnich a dramatickych vytvorii; smétuje ke konkrétnim diva-
delné dramatickym kompetencim, ale ma presahy i ke vsem dru-
htim verejného vystupovani obecné a k umélecké, védecké a tech-
nické tvorbé obecné. Druhou stranku tvori recepce a pochopeni
pro uméni a kulturu, tj. kultivované divactvi, ¢tenarstvi a vnimani
umeéni viitbec, ziskavani védomosti z této oblasti a schopnost vni-
mat postavu uméleckého sdéleni” (2017, s. 35)

Inscenacni prace s détmi a mladezi nabizi mnoho smértii, cest
ama mnoho podob. V tomto textu se budu zabyvat autorskou
tvorbou, jelikoz ji vnimam jako specifickou a velmi hodnotnou
slozku dramatické vychovy, jez nam nabizi mnohé nejen pro rozvoj
zaki ¢i studenti, ale také pro nas vlastni rozvoj. Autorska tvorba
totiz otevira pohled do svéta toho druhého, nabizi dialog a moz-
nosti, poznani a porozuménti, které je klicové nejen pii mezigene-
rac¢ni komunikaci. Nabizi také autenticitu, ktera je pro mé osob-
né jednou z nejduilezitéjsich slozek nejen jevistniho projevu déti
amladeze, ale také redlného byti ve svété.

Pro autorskou tvorbou s détmi a mladezi je z pohledu peda-
goga velmi podstatné slozeni skupiny. Ale vedle toho hraji roli
i nékterd specifika, v jejichz ramci miize ke spole¢né tvorhé do-
chazet. Eva Machkova konkrétné pojmenovava nasledujici krité-
ria, jez bychom pri praci na inscenaci méli brat v potaz: ,,Jednim
z hlavnich kritérii je vék 0éti a zkusenost skupiny, a to jak pokud
jde o osobni zralost jejich ¢lent, tak pokud jde o miru jejich do-
vednosti potfebnych k vefejnému vystupovani. [...] Dillezity je do-
statek ¢asu na pripravu inscenace nebo pasma.” (2017, s. 117-118)
Eva Machkova se nadéle zminuje i o prinosech inscenac¢ni prace:
,Priprava predstaveni prinasi vyznamné pedagogické hodnoty.
Predevsim umoziuje prozkoumdvat hloubéji témata a ndméty tvo-
rici obsah prace skupiny, vénovat jim detailnéjsi pozornost a ob-
jevovat v nich nové, neoc¢ekdvané momenty, na néz by pri interni
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praci nedoslo. [...] S tim souvisi i naro¢néj$i rozvijeni tvorivosti
zacastnénych aktérii” (2017, s. 118) Ve své knize nadale pojednd-
va i o prirozeném vybudovani zodpovédnosti tviircii za dokonce-
ni své prace na inscenaci i za prijeti zodpovédnosti pri prezentaci
vysledného divadelniho tvaru.

Inscenac¢ni prace ma v ramci dramatické vychovy své pevné
misto a neméla by byt pomijena nebo vniména jako druhotna. Sa-
moziejmé je dilezité si uvédomit vzdy potreby konkrétni skupiny,
naslouchat jim a vycitit, kdy je vhodné zapojit do spole¢nych se-
tkavani praci na inscenaci. Umét rozpoznat, zda by bylo vhodné
prinést skupiné konkrétni text (nemusi byt vidy jen prozaicky, ale
miiZe to byt text jakéhokoli typu), na jehoz zdkladé by mohla sku-
pina dostat impulz k divadelni tvorbé. Rozhodnout, zda by bylo
vhodnéjsi pracovat na zakladé témat a myslenek, kterd rezonu-
jl mezi ¢leny skupiny. V tomto pripadé potom prace miize sméro-
vat prave i k ¢isté autorskému tvaru, k vypovédi skupiny. Diilezi-
té je ale zminit, Ze i v pripadé, kdy by se skupina chtéla inspirovat
textovou predlohou a zasahovala by do jeji struktury svym pristu-
pem, svou kreativitou, hledala by v textu sva témata a ta akcento-
vala, pripadné by si text upravovala pro potieby vlastniho sdélent,
stale se bude jednat o autorskou tvorbu. Autorska tvorba s détmi
a mladezi nemusi vychazet z bodu nula, tviirci maji plné pravo se
rozhodnout, ze se budou pri své praci inspirovat dal$imi materia-
ly. Zaroven by ale jejich sdéleni, jejich osobity a autorsky vklad mél
byt v inscena¢nim procesu i vysledném produktu dominantnim
aveétsinovym. V pripadé, kdy se setkame s autorskym divadlem
s détmi a mladezi, jsme schopni poznat, do jaké miry jde o auten-
tickou vypovéd skupiny a jak jsou jeji clenové zaujati tématem.
Dokdzeme vycitit, kdy je inscenace opravdu ,,jejich” (tedy tvoiend
priméarné zaky/studenty se zaujetim a angazovanosti) a kdy se se-
tkdme s inscenaci, ve které aktéri pouze plni zadani vedouciho bez
objasnénych motivaci nebo cilii. Aby byl inscenac¢ni proces vyva-
Zeny a spolecny, aby ho skupina vnimala jako nabidku sdileni, ob-
jevovani moznosti a autenticity, mél by pedagog naslouchat své-
mu souboru. Jestlize déti a mladi lidé vnimaji, Ze maji prilezitost
uplatnit sviij autorsky vklad, pak jejich touha sdélovat prichazi
sama - staci ji jen probudit a dat ji prostor.

Podobné na diilezitost pristupu pedagoga nahlizi i Alena Pa-
laréikova: ,,Zda bude mit inscenaéni tvorba skute¢né vsechna
tato pozitiva, zalezi predevsim na uciteli. Na jeho schopnosti vést



a inspirovat, naslouchat a sledovat tviiréi praci déti s maximalnim
soustredénim, aby dokazal zpracovat podnéty, které prinasi. Musi
se snazit vyuzit fantazijniho potencidlu déti, umét navodit pri pra-
ci atmosféru divéry, probudit emocionalni vztahy a nenasilné vést
déti k pochopeni vyznamu inscenaéni prace (tedy Ze nejde o pre-
zentaci sebe sama, ale prezentaci myslenky).” (2011, s. 8)

Pokud vezmeme v potaz zakladni cile a hodnoty dramatické vy-
chovy a k nim pridame principy a piinosy procesu pii tvorbé au-
torského divadelniho tvaru, zjistime, zZe tyto dvé oblasti se funké-
né vzajemné velmi dobre doplnuji.

Eva Machkova (2007, s. 36) ¢leni cile dramatické vychovy do
ti'i zakladnich rovin: do roviny dramatické, socialni a osobnostni.
Vsechny tyto roviny jsou v nasem oboru stejné diilezité a my by-
chom jejich rozvoji méli vénovat obdobnou miru koncentrace. Né-
které z cilii souvisejicich piimo s autorskou tvorbou:

Dramatické cile:
- uvést do divadelniho uméni, porozumét dramati¢nosti

a divadlu
- uvédoméle vnimat uméni a zajimat se o né
- osvojit si hru v roli, dramatické jednani
- rozvijet schopnost komunikovat verbalné i neverbalné
- osvojit si divadelni slozky (dramaturgie, reZie, herectvi)
Socialni rozvoj:

- vyvijet se k socidlnimu porozuméni a spolupraci, k socialnimu
védomi

- dosahnout vysoké tirovné tolerance

- dosahnout vysoké irovné empatie, schopnosti veiténi hrou
vroli

- naucit se naslouchat druhym

- osvojit si praci ve skupiné, kooperaci

Osobnostni rozvoj:

- osvojit si nezavislé mysleni a vyjadirovani vlastnich myslenek

- umoznit sebevyjadieni prostrednictvim uméni

- dosahnout pozitivniho sebepojeti

- kontrolované uvolnit emoce, vyhrat se z nezralych postojii

- naucit se resit problémy.

Neni to samoziejmé tiplny vycet cilii, které by mély byt v ram-
ci dramatické vychovy prioritou pedagoga. Na jednotlivych skupi-
nach si ale miizeme celkem prehledné ukazat, jak jde autorské di-
vadlo s dramatickou vychovou spole¢nym smérem.

Dramatickymi cili se v rameci této ivahy neni nutné prilis zaby-
vat, jelikoz je jasné, Ze studenti i Zaci postupné ziskavaji drama-
tické a divadelni dovednosti diky praci na divadelnim tvaru pri ja-
kékoli inscenac¢ni praci (mluvime-1i o kvalitné vedeném procesu
inscenacni tvorby). Specifika a kvality autorské tvorby se ale mno-
hem zajimavéji a komplexnéji protinaji se skupinami cilii osob-
nostniho a socidlniho rozvoje. Jak uvadi ve své knize i Jess Thor-
peové a Tashi Goreovd: ,,Sila ,devisingu‘ [autorské tvorby'] spoéiva
v jeho nekonecénych moznostech a v prilezitosti, kterou divadel-
nikiim nabizi, aby vytvorili néco jedine¢ného, néco, co je pouze
jejich a co vyjadruje jejich vlastni predstavy o svété a zkuSenosti
s nim.” (2020, s. 8) Silu autorského divadla miiZeme nalézt pra-
vé ve svobodé a moznosti sdélit nase témata, zpracovat je tak, jak
sami uzname za vhodné, akcentovat v inscenacich to, co akcento-
vat potiebujeme. Autorska tvorba nam ddva impulz k premyslent
nad situacemi z riiznych uhli pohledu, k nahlédnuti na reflekto-
vanou problematiku s jistym nadhledem.

Abychom dané téma diikladné prozkoumali (jelikoZ i to je zd-
kladem inscenac¢niho procesu na autorském tvaru), méli bychom
si 0 ném zjistit co nejvice moznych informaci, mtizeme o ném dis-
kutovat s lidmi, kteti védi o problematice vice ¢i méné, a z obou
pohledii pak pri dalsi tvorbé ¢erpat. Dochazi tak prirozené

k formulovani vlastnich myslenek a postojii, k socidlnimu poro-
zuméni, prohlubovani empatie i tolerance, k postupné schopnos-
ti kooperace a pri prezentaci vysledného autorského tvaru také

k sebevyjadreni prostrednictvim uméni. Autorska tvorba s dét-

mi a mladezi je tedy funkénim prostiedkem nejen k naplnéni cili

i hodnot dramatické vychovy, ale také k rozvoji ¢lenii skupiny i pe-
dagoga, ktery tak miize byt neustale obohacovan pohledem na svét
mladé generace.

V této praci mné nejde o formulovani obecné platnych definic
autorského divadla s détmi a mladezi. Nabizim svoje pojeti au-
torského divadla, jak jsem k nému dospéla predevsim na zakla-
dé vlastni praxe, na zdkladé zkusenosti s konkrétnimi skupinami,
s nimiz jsem pracovala na spole¢nych autorskych tvarech. Nemam
ambici prinaset obecné platnou ,,pravdu®, ale zprostredkovat sviij
pohled na autorské divadlo s détmi i mladezi.

Byt autorské divadlo vnimam jako velmi svobodnou formu, kdy
nemusi byt nutné dano, do jaké miry se inspirujeme dal$imi, ,ne-
autorskymi® materidly, jedno kritérium presto vnimam jako za-
sadni a hlavni. Je to angazovanost skupiny na vysledném insce-
nac¢nim tvaru.

Pedagog by zajisté mél skupinu vést, predkladat pired ni nové
impulzy, otevirat obzory a posouvat hranice. Zaroven by ale mél
dat ¢lentim skupiny dostatecné velky prostor na to, aby si sami
mohli inscena¢nim procesem projit.

Pripominam tento aspekt proto, Ze v této praci pojednavam
o autorské tvorbé se skupinou adolescentti ve véku od jedenac-
ti do patndcti let. Studenti jsou v tomto véku z mé vlastni zkuse-
nosti jiz natolik schopni vlastni tvorby, Ze se z mé role pedagoga
stava postupné s jejich stoupajicim vékem spise role priivodce.
Samozrejmé jsem plné pritomna v celém inscena¢nim proce-
su a postupné skupinu k divadelnimu tvaru vedu. Diky zapoje-
ni studentii do vSech ¢asti prace na inscenaci se ale proces stane
mnohem cennéj$im a hodnotnéjsim. Studenti ziskaji diky nému
poznatky, zkusenosti a dovednosti nejen hereckého razu, ale té-
mér ve vSech divadelnich sférach. Pro priklad miizeme uvést oh-
last dramaturgie (vybér textu, tvorba textu, prace s literatu-
rou a textovymi materidly), scénografie (feSenf scény, kostymii,
vlastni ndvrh préice se scénografif), technické stranky inscena-
ce (vyroba potrebnych rekvizit, moznosti sviceni, zvuku) ¢i rezie
(stavba jednotlivych dramatickych situaci, zpétna vazba na pra-
ci ostatnich ¢lenii skupiny, uceni se konstruktivni kritice, prace
s temporytmenm).

Rezie je pak jedinou slozkou, které se vétsinou ¢lenové skupiny
neucastni v plné mite, jelikoZ v zavéru inscenacni prace je jiz potie-
ba cistit konkrétni situace, fazovat je a fixovat. Pfi tomto procesu
uZ z mé zkuSenosti funguji ¢lenové skupin spiSe v roli hercti/hract
na jevisti a pedagog je pak ten, kdo vidi inscenaci zvenku a mtize
tak vnimat jednotlivé slozky inscenace jako celek. Samoziejmé ani
toto neni pravidlem, Ize se (zejména u star$ich soubort) setkat
s prebranim iniciativy a nasledné se pak rezie stava kolektivni za-
lezitosti. V prvnim zminéném pripadé, kdy se pedagog na inscena-
ci diva zvenci, by stale mél byt otevireny prispévkiim ¢lenti souboru,
naslouchat jejich ndpadiim, podporovat je v tvorbé. Finalni slovo by
mél mit az v poslednich fazich zkouseni, kdy by v néj méli ¢lenové
souboru mit diivéru natolik, Ze si nechaji poradit se svym hereckym
projevem atd. Stale by to ale méla byt spole¢nd prace.

V préci s détmi a mladezi vsak nemusi jit o ¢isté autorsky
tvar, postaveny pouze na vypovédich a myslenkach ¢lenti skupi-
ny (i kdyz i to je samoziejmé cesta). Oporu miizeme najit v riiz-
nych materialech, na jejich zdkladé prozkoumavat dané téma
a tim i prirozené prohlubovat své znalosti o ném, jak o tom pise uz
zminovany Zdené¢k Hoiinek (1986, s. 4): ,[...] scénaie autorskych



divadel cerpaji z bohatych zdrojii literarnich i mimoliterarnich,

z oblasti fikce i literatury faktu. Neni pravda, jak nékdy tvrdi skal-
ni obranci literarniho dramatu, ze autorské divadlo vari toliko

z vlastni vody.” I kdyz se zde 7. Horinek vyjadroval k autorskému
divadlu obecné, miizeme stejné vnimani aplikovat i na autorskou
tvorbu v ramci dramatické vychovy. Neni nutné, aby skupina za-
¢inala od nuly. Zalezi pouze na ni, jaky zptisob prace zvoli. Autor-
ska tvorba z mého pohledu miizZe ¢erpat inspiraci z literatury, kdy
je pak treba (abychom stdle mohli tvrdit, Ze se jednd o autorskou
tvorbu) text néjak upravit, restrukturovat nebo se jim jen inspiro-
vat. Skupina by méla mit vyznamny podil na tipravé textu pro fi-
nalni divadelni tvar, aby ho bylo mozné vnimat jako autorsky. Méla
by s textem pracovat tak, aby jeho téma bylo studentiim vlastni,
aby text vyhovoval jejich potfebam a pozadavkim. I kdyz tedy sku-
pina vyuzila pti inscenac¢ni praci literarni predlohu, diky zaan-
gazovanosti ¢lenti souboru a jejich zajmu je podle mého mozné
ivtomto pripadé hovorit o autorském divadle.

Dalsim zptisobem, ktery si pri praci na autorské inscenaci mti-
Zeme spole¢né se souborem zvolit, je inspirace materidlem - vy-
tvarnym, zvukovym, vizualnim... Miizeme ¢erpat inspiraci ze Siro-
ké skaly véci a impulzii, jez nds obklopuji - od t¢tenky za nakup
pres pouli¢ni malby a zajimavé fotografie az po zvuk more ¢i umé-
lecké dilo. Vychodiskem pro tvorbu ndm miize byt cokoli. Cim vice
inspirace kolem sebe budeme vnimat, tim vice ji mtiZeme zapojit
do své tvorby.

Tretim zptisobem, ktery povazuji za moznou cestu, je cesta od
tématu. Jde o situaci, kdy soubor prinese konkrétni téma, kte-
ré mezi jeho ¢leny rezonuje. Miizeme potom zacit tvorit s ,,¢is-
tym stolem*®, hromadit materidly na zakladé podnétii od studen-
th a spole¢né hledat cestu k jednotlivym materidltiim a nasledné
k autorskému tvaru.

Urcité jsem zde nepopsala vsechna mozna vychodiska autorské
tvorby s détmi a mladezi, snazila jsem se ale zachytit tfi nejvyraz-
néjsi, z nichz vychéazim pri své praci.

Myslim, zZe velky klad autorského divadla je pravé svoboda, kte-
rou tviirctim nabizi a kterou do jisté miry i podnécuje. A pokud bu-
deme na divadelnim tvaru pracovat primarné proto, Ze chceme
néco sdélit, a budeme do inscenace vnaset primarné své napady,
myslenky, postoje, témata a také sami sebe, bude se jednozna¢né
jednat o cennou autorskou tvorbu.

Jako priklady rtiznych podnétii k ¢erpani inspirace pro autor-
sky tvar zde pro ilustraci pripomenu dvé autorské inscenace ze
své praxe:

Inscenace Pus Ap, na které jsme pracovali v roce 20182 je pii-
kladem cesty od tématu. Inscenace byla postavena primarné na
vypovédich divek, byla povétsinou tvorena jejich vlastnimi texty,
jeji strukturu jsme vytvorily spole¢né jako skupina na zakladé té-
matu, které bylo v danou chvili pro dévéata velmi podstatné a citi-
ly potiebu ho timto zpiisobem reflektovat.

Za odlisny pristup k praci na autorském tvaru povazuji napri-
klad inscenacni proces se skupinou, s niZ jsme pracovali na téma-
tu autismu a ve vysledku na inscenaci kulato.barevno.’. Zde jsme
vyuzili prevazné praci s literaturou. Pracovali jsme na zakladé
dvou knih, které nam poskytly stabilni oporu pfi praci s naro¢nym
tématem a také inspiraci k jeho uchopeni®. I kdyZ jsme vyuzili zmi-
nény textovy material, voimam tuto inscenaci jako autorsky po-
¢in, jelikoz prace skupiny byla v rimci inscena¢niho procesu za-
kladnim stavebnim kamenem (a to jak v dramaturgické roviné, tak
i pri tvorbé jednotlivych situaci na jevisti). V neposledni Fadé se
obé skupiny podilely na kazdém kroku inscenaéni prace - od vy-
béru tématu a textl pres tvorbu rezijné-dramaturgické koncepce
a scénare az k samotné stavhé inscenace.

OVAHY / POJMY / SOUVISLOSTI

Poslednim zasadnim bodem, ktery vnimam pri autorské tvorbé,
je chut zprostiedkovat divakovi pohled na danou problematiku/dané
téma. Pri inscena¢nim procesu bude skupina zajisté prochdzet mno-
ha diskusemi o danych tématech a nazorech na né, bude se oboha-
covat o nové informace a nasledné se je bude snazit zpracovavat do
autorského tvaru. Cilem tohoto tviir¢iho procesu by mélo byt reali-
zovat nakonec inscenaci pred divaky, idealné vicekrat nez jen pouze
jednou. Samoziejmé vnimam, Ze kazda skupina ma jiné moznosti se-
tkavani se, pripadné reprizovani. Podle mého nazoru vsak prezenta-
ce vysledného tvaru pred divaky do autorské tvorby patii.

Dostavame se tak k prilezitosti informovat okolni svét o té-
matech, ktera rezonuji v mladé generaci, k moznosti zacit dialog
a otevirat zajimava témata. Inscenacni proces by nemél byt ,.te-
rapii®, a tak by pro kolektiv nemélo byt problematické své posto-
je a sva témata prezentovat pred Sir§im okolim a vzdjemné se tak
obohatit.

AUTORSKE DIVADLO JAKO IMPULZ K POSOUVANI
HRANIC

,Kdyz uvazujeme o potencialu autorského predstaventi, je také dii-
lezité se zamyslet nad tim, jakd je viibec funkce uméni. Je chybou
si predstavovat, ze jde jen o ,zabavu’ Uméni bylo vzdy zpiisobem,
jakym lidé davali smysl svétu, ve kterém Zijeme. (Thorpe-Gore,
2020,s.9)

Autorské divadlo dava divakiim jedine¢nou moznost nahléd-
nout na konkrétni situace/témata z jiného tthlu pohledu. Divaci
se mohou inspirovat, obohatit, souhlasit ¢i nesouhlasit s vidénim
svéta, které jim aktéri daného autorského tvaru zprostiredkuji.

V kazdé takové situaci se ale i oni dostanou za hranici svého béz-
ného mysleni a nahlédnou na néj z jiného thlu pohledu. Autorska
tvorba profesiondlnich i amatérskych souborii mtiZe informovat

o takovém déni, kterého si v béznych zZivotech nevsimame, mtize
iniciovat dialog. Nemusime si ale na zékladé téchto myslenek
predstavovat tézkou divadelni inscenaci, plnou vaznych témat.
Autorské divadlo vétsinou disponuje schopnosti, diky nizZ jeho
tviirci uméji i slozita témata zpracovat laskavym, humornym nebo
krehkym zptisobem.

Forma, kterou si tviirci pro sviij autorsky tvar zvoli, miize byt
jakakoliv. Nebude tedy prekvapenim, kdyz divaka pohlti nejen my-
Slenka, ale také zptisob, kterym je zpracovana.

Autorské divadlo vétsinou nevoli pro svou realizaci klasickou
¢inoherni realistickou formu. Naopak - neboji se novych jevist-
nich utvari, neboji se experimentovat, pracovat s divikem, s me-
taforou, se znakem...

Josef Kovaléuk pojmenovava specifi¢nost autorskych divadel
v praci se sdélenim a formou nasledovné: ,,Vaha sdéleni se v 70. le-
tech presouva od slova k mimoslovnim mimojazykovym vyrazovym
prostiedkiim a postuptim; oslabuje se vyznam a dtilezitost textu
[...], to se mimo jiné projevuje v tom, Ze téma je sdélovano nikoli
prostrednictvim zobrazovani ¢i iluzivniho napodobovani skutec-
nosti, ale diirazem na vyjadfovani vztahti k této skute¢nosti [...],
coZ souvisi s dlirazem na rozvijeni mimoslovnich vyjadrovacich
prostredkii a postupii s hledanim novych estetickych moznosti di-
vadla a také s hledanim svébytné divadelnosti jako prostredku no-
vych sdéleni.” (2009, s.10)

Mtizeme tedy jednoznacéné usoudit, Ze autorské divadlo nam
nezprostiredkovava pouze vhled do nejriiznéjsich témat aktudlni-
ho déni ¢i vidéni konkrétnich situaci, ale obohacuje nds i v pest-
rych pristupech k nasi vlastni divadelni tvorbé a moznym jevist-
nim formam.



SPECIFIKA AUTORSKEHO DIVADLA S DETMI
A MLADEZIi

Pri praci na autorské inscenaci se skupinou déti nebo dospivaji-
cich musime samozrejmé brat v potaz jista specifika, ktera s se-
bou vzdy konkrétni skupina prinasi.

Pokud nahlizime na inscenacni proces jako pedagogové, nemé-
li bychom v pripadé autorského tvaru nikdy opomenout pravé onu
angazovanost skupiny v tématu. Méli bychom se pustit do takové
oblasti, ktera v ¢lenech skupiny probouzi zdjem a touhu po spolec-
nych diskusich, po ziskavani novych informaci, po vyvolani dialogu
mezi ¢leny skupiny a jejich okolim... Velkym pozitivem tohoto pii-
stupu, kdy vychazime primarné z témat ¢lenti skupiny, je fakt, ze
nas budou studenti neustéle prekvapovat, jelikoz budou prichazet
stdle s novymi podnéty, a budou tak i ndm jako pedagogiim prinaset
nova témata. Samoziejmeé se budeme héhem let setkavat i s podob-
nymi a opakujicimi se podnéty, jako je napriklad sikana, zaclenéni
do kolektivu, problémy s rodici atd. Tato témata ale prirozené pat-
11 do dospivani kazdého jedince, jak ostatné uvadi i Marie Vagnero-
va (2012, s. 338): ,,PotFeba kontaktu a p¥ijeti vrstevnickou skupinou
je jednou z nejvyznamnéjsich potreb déti skolniho véku. V tomto
obdobi ma vrstevnicka skupina vyjznamny socializacni vliv.” Je tedy
dilezité nebagatelizovat tato témata, ale stale naslouchat potiebam
skupiny a na jejich zakladé dale postupovat pti spole¢né tvorhé.

At uz tedy pijde o jakékoli téma, které ve skupiné silné rezonu-
je, stoji za to ponorit se do néj, a prozkoumat ho nejen v samotnych
lekcich dramatické vychovy, ale tfeba prave i vinscena¢nim proce-
su. Prace na inscenaci ndm dava moznost vénovat se tomuto téma-
tu dlouhodobé (vétsinou po dobu jednoho $kolniho roku, ale samo-
zFejmé mizeme procesu vénovat i delsi ¢asovy tisek), nahlizet na néj
z ruznych tihli pohledu, ziskdvat o ném informace nejen z odbor-
nych zdrojt, ale i z verejného minéni. V neposledni fadé mtizeme re-
prizovanim ,,findlniho tvaru” zprostredkovat vlastni vidéni daného
tématu divakiim a nasledné jej spolecné reflektovat pri diskusich.

Josef Kovalcuk se k autorstvi vyjadruje takto: ,,Inscenac¢ni tvor-
ba v autorském divadle prertista rimec interpretace, stava se
svébytnou a svépravnou autorskou tvorbou se v§emi pozadavky
autorizace i zodpovédnosti vii¢i sobé i svétu. Je piimym, nezpro-
stiredkovanym vyjadienim osobniho a osobnostniho postoje s diira-
zem na tvokivost a seberealizaci viech ziudastnénych.” (2007, s. 41)

Pri praci na autorské inscenaci s détmi a mladezi samoziejmé
nemusime ¢erpat pouze z toho, co v nas probouzi a formuluje sa-
motné téma, i kdyz je vZdy dobrym vychozim bodem. Oporu mii-
Zeme najit také v literatuie (proze i poezii), zvukovych ¢i obrazo-
vych materidlech, vychazet mtizeme z médii, historickych udalosti
nebo i z pouhych népisii na zdech ve mésté, kde zijeme. Moznosti,
o které se pri autorské tvorbé miizeme oprit, je nepreberné mnoz-
stvi a prave hledani té nasi osobni cesty a dalsich materiali, které
nam pri inscena¢nim procesu mohou pomoci vyjasnit si obrysy in-
scenace, nam casto otevie nové obzory. Inscenac¢ni proces héhem
autorské tvorby tedy byva vskutku pestrym a v mnoha ohledech
silné inspirujicim spoleé¢nym zazitkem.

le vzdy samoziejmé diilezité uvédomovat si konkrétni potireby
a dovednosti dané skupiny, které budou zajisté ovlivnény hned né-
kolika faktory, zcela zasadné pravé vékem ¢lenti skupiny a jejich
zkusenostmi s divadelni tvorbou. V kazdém véku maji prirozené
Zaci a studenti rozdilné schopnosti a védomosti. Bude tedy jasné,
ze by pedagog mél tuto skute¢nost brat v potaz a nabizet détem ta-
kové cesty, které jsou adekvatni jejich véku, pripadné takové, kte-
ré jim o trochu vice rozsiti obzory jejich divadelniho mysleni. Ne-
méli bychom ale klast pred déti nesplnitelné cile, jelikoz by pak slo
spise o pedagogtiv zamér a nikoli autentickou tvorbu vychazejici

ze samotnych zakt. Pedagog by mél tvorbu svych zakit podporit
a motivovat je k dalsimu kreativnimu ohjevovani, nikoli predkladat
vlastni konkrétni myslenky a ocekavat, ze je Zaci budou naplnovat.
Dalsim zasadnim faktorem, ktery hraje roli pi tvorbé autor-
ské inscenace s détmi a mladezi, je zkusenost skupiny. Pokud opét
nahlédneme na tuto situaci o¢ima pedagoga, ktery je se skupinou
szZity a zna jeji potteby, zkusenosti i dovednosti, bude tento pe-
dagog védeét, jakym zpiisobem se skupinou miize pracovat. Bude
schopny uréit spravnou miru toho, jak velkou oporu v konkrét-
nim materidlu pri své autorské tvorbé skupina potrebuje, jaky in-
scenacni proces ji bude vyhovovat, jak spolu jeji ¢lenové funguji
nejen na jevisti, ale i v osobni roviné, ktera je pri autorské tvorbé
klicova, atd. Na zakladé zkusenosti skupiny miizeme urc¢it mno-
ho diilezitych aspektt, jez jsou pri inscenaé¢nim procesu diilezi-
té. Tato znalost bude v praci na autorském tvaru velmi hodnotna,
a to i vnelehkych momentech inscena¢niho procesu, které prav-
dépodobné témér pri kazdé praci na autorském tvaru mohou na-
stat. Stale je ale diilezité mit na paméti nepopiratelné hodnoty,
které nam prinasi pravé verejné vystupovani, a to hned v nékolika
ohledech, jak pF¥ipomina napi. Eva Machkova (2007, s. 165-166):
,Priprava predstaveni je velmi naro¢na a spotirebuje zna¢nou ¢ast
casu a energie vedouciho. Nicméné v jisté fazi prace prinasi vy-
znamné pedagogické hodnoty. Predevsim umoznuje prozkoumdvat
hloubéji témata a naméty tvorici obsah prace skupiny, vénovat jim
detailnéjsi pozornost a objevovat v nich nové, neoc¢ekavané mo-
menty, na néz by pti interni praci nedoslo.”

Pfinosy inscenaéni prace z pohledu vyvojové psychologie

V pripadé, kdy pracujeme se skupinou dospivajicich, je nezhytné,
abychom védéli, jakou fazi vyvoje si ¢lenové skupiny prochazeji.
Jaka jsou jejich témata, jak vnimaji spolec¢nost, okolni svét, jakou
proménou prochdzeji. Marie Vagnerova o obdobi dospivani uvadi:
,V tomto obdobi dochazi ke komplexni proméné osobnosti ve vsech
oblastech: somatické, psychické i socialni. Mnohé zmény jsou pri-
marné podminény biologicky, ale vZdycky je vyznamné ovliviiu-

il psychické a socidlni faktory, s nimiz jsou ve vzajemné interakci.
Priibéh dospivani je zavisly na konkrétnich kulturnich a spolecen-
skych podminkdch, z nichz vyplyvaji pozadavky a o¢ekavani spo-
le¢nosti ve vztahu k dospivajicim.” (2012, s. 367)

Samozrejmé bude tedy do velké miry hrat roli i individualita
kazdého jedince, a tak nelze na tuto problematiku nazirat skrze
obecné platny vzorec. MtiZeme se ale alespon pokusit o ndhled na
jednotlivé psychické promény a snazit se tak alespor vice pocho-
pit své studenty v tomto slozitém obdobi. Jak miizeme védét z pra-
xe, vyvoj dospivajicich je opravdu slozita a také nec¢ekané rychla
zalezitost, kdy je kazdy rok a posun v rameci vyvoje na jedinci velmi
vyrazné pozorovatelny. Stejné o tomto obdobi hovori i Josef Lang-
meier a Dana Krejéitova (2006, s. 142): ,,Soudasné s biologickym
zranim probiha rada vyznamnych a napadnych psychickych zmén,
které miizeme povsechné charakterizovat ohlasenim novych pu-
dovych tendenci a hledanim zptisobu jejich uspokojovani a kon-
troly, celkovou emoc¢ni labilitou a zaroven nastupem vyspélého
(formdlné abstraktniho) zptisobu mysleni a dosazenim vrcholu
jeho rozvoje. Do jisté miry paralelné s tim dochazi k novému so-
cidlnimu zarazeni jedince, které se obrazi v odliSeném ocekavani
spolecnosti, pokud jde o jeho chovani a vykony, i ménicim se poje-
ti vlastni role a nové reflektovaného sebepojeti.”

Vékova kategorie spjata s tvorbou inscenaci obou zminénych
skupin spada podle J. Langmeiera a D. Krejc¢itové do obdobi pu-
bescence. Toto obdobi trva od jedendctého az do patnactého
roku zivota a nadale ho mtizeme délit na dvé faze: faze prepuber-
ty a faze vlastni puberty. Prvni pubertdlni faze (faze prepuberty)



1 Dést a pak ticho na Détské scéné 2019 (foto Ivo Mic¢kal)

trva u vétsiny divek v rozmezi od jedendcti do ttindcti let. U chlap-
ct je fyzicky vyvoj asi o jeden az dva roky opozdén. Druha faze,
tedy faze vlastni puberty, probiha podle J. Langmeiera a D. Krej-
¢irové ve véku od trindcti do patnacti let. Patnécty rok je zaroven
ve Vyjvajové psychologii zminénych autorti oznac¢ovan jako obdobi
prechodu z obdobi pubescence do obdobi adolescence. Marie Vag-
nerova ve své Vijvojové psychologii nazyva obdobi patnactého roku
Zivota jako prechod z obdobi rané adolescence do obdobi pozdni
adolescence. V kazdém pripadé se autori shoduji na zasadni pro-
méné, ke které kolem patnactého roku zivota dochazi. Samozrej-
mé je ale i tato zména pozvolnd, a hlavné individualni. Marie Vag-
nerova nasledné rozdéluje obdobi dospivani do dvou fazi: rana
adolescence (lokalizovdna piiblizné mezi jedendctym a patndc-
tym rokem) a pozdni adolescence (trvajici priblizné od patndcti
do dvaceti let). ,Nejndpadnéjsi zménou je télesné dospivdni, spo-
jené s pohlavnim dozravanim, tj. pubertou, piSe Marie Vagnerova
(2012, s. 369) a upiesiuje: .,V souvislosti s tim se méni zevnéjsek
dospivajiciho a stava se podnétem ke zméné sebepojeti i chova-
ni okoli.” M. Vagnerova pise o tom, ze fyzické zmény, se kterymi se
jedinec v tomto véku potyka, jsou vyrazné a ¢asto se na jejich za-
kladé dospivajicim proménuje sebepojeti, sebevédomi i celkové
chovani nejen k sobé samému, ale i k okoli.

Pro divky je zajisté toto obdobi 0 néco zasadnéjsi a naroc¢néj-
$i nejen proto, Ze je u nich fyzickda proména o néco vyraznéjsi, ale
ivzhledem k vyraznéjsim pozadavkiim a tlakiim prichazejicim od
jejich/naseho okoli. Nemusime mluvit pouze o tlaku od spole¢nos-
ti, ve které se dany jedinec nachdzi ($kola, rodina, pidtelé), méli
bychom brat v potaz i enormni silu médii, se kterymi dnes jedinci
touto fazi vyvoje bohuzel primarné prochazeji. | kdyz podpora di-
vek ve fazi dospivani vétSinou nastésti od rodic¢ii prichazi, setka-
vame se bohuzel ¢asto i s pripady, kdy rodi¢e naopak na své dcery
vyvijeji tlak a kladou na né pozadavky, jak by divka méla vypadat,
jak by se méla oblékat, jak by se méla chovat atd. Takovy pristup je
v tomto ohdobi vice nez nezadouci, jelikoz rodi¢ by mél byt v tom-
to nelehkém obdobi pro své dité oporou, stejné jako pedagog.

OVAHY / POJMY / SOUVISLOSTI

Dramaticka vychova ndm dava prostor otevirat témata sebe-
prijeti, pojmenovavat své emoce a ucit se formulovat své myslenky
anasledné o nich diskutovat. V ramci rané adolescence se u svych
studentt tedy urcité budeme setkavat s potirebou sdilet jejich po-
hled, jejich pocity. Aby k tomuto sdileni mohlo dojit, je nezbytnou
soucdsti naseho pristupu ke skupiné vybudovani vzajemné diive-
ry, coz se i pres dlouhy proces v konci ukaze jako nezbytny faktor
spolecné tvorby i fungovani v hodinach dramatické vychovy.

,V ramci celkového vyvoje dochazi ke zméné zpiisobu mysle-
nt, dospivajici je schopen uvazovat abstraktné, a to i o variantach,
které redlné neexistuji.” (Vagnerova, 2012, s. 369) Obdobi dospi-
vani je zaroven obdobim rozvoje kreativity a tvorivosti. Samo-
zirejmé muiZzeme podotknout, Ze rozvoj fantazie je primarni domi-
nantou mladsiho skolniho véku, v rané adolescenci ale dochazi
ke zméné zpiisobu mysleni. Tato zména se zobrazi nejen pri pre-
mysleni o riiznych tématech, s mnohem abstraktnéj$imi, novymi
a bohatymi napady se za¢neme setkavat i v ramci divadelni tvor-
by. Jedinci se v obdobi rané adolescence za¢nou orientovat v me-
taforach, jsou schopni nahliZet na situace z riiznych uhli pohle-
du, chapou motivace svého okoli, pojmenovavaji emoce, pocity...
V momenté, kdy tyto zmény u skupiny pozorujeme, je podle mého
ndzoru na misté podporovat zaky v abstraktnim mysleni a stavét
je pred nové tikoly, nové vyzvy, zimérné jim nabizet nové impul-
zy a podnitit v nich tak moznost zac¢it uvazovat za hranicemi svého
bézného premysleni. V ramci spole¢né tvorby miize byt toto obdo-
bii pro pedagoga velkou inspiraci a pro zaky prilezitosti pro roz-
voj jejich nejen divadelniho mysleni a uvazovani.

Samozrejmé nas timto obdobim budou provazet i urcité vyky-
vy, které jsou spjaté s hormondlnimi proménami. Budeme prav-
dépodobné c¢astéji se studenty mluvit o jejich emocich, pocitech.
le dobré pripravit se na to, Ze tyto diskuse nemuseji probihat vzdy
jen v rozpolozeni, kdy by byli vSichni diskutujici schopni nadhledu
nebo vnimani problematiky z jiného tihlu pohledu. K témto vyky-
viim miize dochdazet ve vztahu k dalsim lidem, ktefi jsou soucdas-
ti zivota studentti; ale také k nim pravdépodobné bude dochazet



i vramci samotné skupiny. Vzhledem k tomuto specifiku je nut-
né, aby byl pedagog pripraven na dlouhé diskuse i na porozumeé-
ni studentiim. Myslim, Ze je vice nez diilezité v takovych chvilich
nic neuspéchat, ale dit emocim ¢as a prostor, znovu nabidnout
skupiné bezpecné prostredi, jelikoz: ,,Hormonalni promény sti-
muluji zmény emocniho prozivant, jehoz vykyvy maji subjektivni

i objektivni dopad a mohou ovliviiovat aktudlni hodnoceni dospi-
vajictho.” (Vagnerovd, 2012, s. 369) Nabidnout dospivajicim bez-
pecné utocisté a otevienou moznost diskuse o pro né diilezitych
tématech je podle mého nazoru také ulohou pedagoga dramatické
vychovy. Primarné vinimam jako diilezité vytvorit oporu pro ado-
lescenta v priibéhu jeho vyvoje. Na zakladé této kvality pak zaro-
ven prirozené dochazi k vytvoreni pomyslného mostu mezi rodi-
¢em a studentem. V krajnich situacich, kdy je obdobi adolescence
naroc¢néjsi a dité nechce o diilezitych vécech komunikovat se svym
rodicem, miizeme pak alespon v zasadnich vécech rodice informo-
vat. Samoziejmé by se tak ale stdle mélo dit v urcité mite a s ohle-
dem na vybudovanou diivéru mezi pedagogem a studentem.

Marie Vagnerova také uvadi, ze charakterizované obdobi je
specifické tim, Ze pubescent ,,se za¢ind osamostatnovat z vaza-
nosti na rodice, zna¢ny vyznam pro ného maji vrstevnici, s nimiz
se ztotoziuje.” (2012, s. 369) O diileZitosti tohoto procesu hovoii
i]. Langmeier a D. Krejéifova (2006, s. 152): ,,Mezi hlavni vyvojo-
vé tikoly obdobi dospivani patti na jedné strané uvolnéni z prilis-
né zavislosti na rodic¢ich a na druhé strané navazovani diferenco-
vanéjsich a vyznamnéjsich vztahii k vrstevnikiim ohojiho pohlavi.
[ kdyz proces stdlého osamostatiiovani a rozsirovani a rozriizio-
vani socidlnich vztahii je zakladnim pochodem, ktery za¢ina od tt-
1ého détstvi a pokracuje i v dospélosti, pirece jen je obdobi dospi-
vani v tomto sméru klicové a rozhodujici pro uspokojivé prevzeti
pozdéjsich zakladnich roli manzelskych a rodi¢ovskych.”

Protoze dospivajici hleda uitoc¢isté mezi svymi vrstevniky, ne-
méli bychom podcenovat tlohy a pozitivni dopady volnoc¢asovych
aktivit na zivot dospivajiciho. Diky nim nabizime adolescentiim
dalsi skupiny, v nichz se mohou realizovat, ve kterych mohou
tvorit a otevirené pojmenovavat své emoce i myslenky. Vzhledem
ke specifi¢nosti naseho oboru pak v ramci své skupiny mtize je-
dinec nachézet oporu nejen ve svych vrstevnicich, ale také v pe-
dagogovi, ktery je ¢asto ve svém pristupu ke studentiim otevieny
a sdilny. Touha po osamostatnéni miize naopak pri nepochope-
ni rodi¢ii nebo jejich nezajmu vést adolescenta k prilnuti k ri-
zikovym skupindam nebo k priliSnému upnuti na virtualni svét.

Je tedy podle mého nazoru na misté, aby rodice své déti podpo-
rovali ve volnocasovych aktivitach a adolescenti tak méli moz-
nost realizovat se nejen ve skupiné jejich skolniho kolektivu, ale
i v dalsich institucich.

Inscenacni prace nam dava moznosti pracovat se vSemi zminé-
nymi proménami, které v obdobi rané adolescence prichazeji. Mii-
zeme diky ni rozvijet mysleni jedincti, klast pred né nové podné-
ty a napady, podporovat je v pojmenovavani svych emoci a nazort
a ty nadale spole¢né formulovat do autorské inscenace. V ramci
procesu miizeme hlouhéji o danych tématech diskutovat a poro-
zumét tak problematice, ktera dospivajiciho zajima. Diky spole¢né
ucasti na divadelnich prehlidkach ¢i festivalech nasledné studen-
ttm rozsifujeme kontakty s vrstevniky, diskuse o vidénych insce-
nacich je vede k vyjadirovani i formulovani vlastniho nazoru.

Kvality a hodnoty dramatického jednani nebo vstupu do role
maji jednoznacny a nepopiratelny vliv na rozvoj jedince, jeho
vlastni sebepojeti nebo seberealizaci. ,Mlady ¢lovék v tomto ob-
dobi hledd odpovéd na radu zdkladnich otdzek - kym jsem a jaky
jsem, kam patiim a kam sméruji, jaké hodnoty jsou v mém zivoté
nejvyznamnéjsi. Znamena to dobte poznat své moznosti i meze,

prijmout svoji jedinec¢nost i s nékterymi omezenimi a nedostat-
ky...” (Langmeier-Krejéitovd, 2006, s. 160) Inscenaéni prace (na-
vic tieba i na autorském tvaru) miize byt metodou rozvoje jedince
v jakémkoliv véku. Vzhledem ke specifikim vyvoje adolescentti je
ale zrejmé, Ze pokud bude pedagog dramatické vychovy ke skupi-
né citlivy a ¢lenové skupiny budou vnimat spole¢né straveny cas

a prostor jako bezpec¢né uitocisté, setkime se s nadSenim nejen
pro samotnou tvorbu, ale také s nadSenim sdélovat sviij autorsky
pohled na svét. Diky tomuto sdileni a tvorhé pak pomiizeme krea-
tivnimu vyjadieni dané skupiny, a navic i my, jako dospéli, ziska-
me témito prostiedky dalsi zpravy od mladé generace.

Pfinosy inscenaéni prace z pohledu dramatické vychovy
Inscenac¢ni prace ma v dramatické vychové své opravnéné misto,
a to z mnoha diivodii. Zasadnim diivodem je hodnotna zkusenost,
ktera prameni nejen z inscenac¢niho procesu, ale také ze samot-
ného vystupovani pired divaky a reprizovani inscenace v rtiznych
prostiedich nebo podminkdch (prehlidky, festivaly a vefejnd vy-
stoupeni). Viechny tyto aspekty v sobé spojuji posileni dovednos-
ti a zkusenosti dramatického typu a také moznosti osobnostniho
a socialniho rozvoje.

K samotnému inscena¢nimu procesu uvadi Alena Palaré¢iko-
va (2011, s. 6-7): ,,Dlouhodobd piiprava divadelniho tvaru pre-
devsim umoznuje hlubsi prozkoumani a ,vytézeni' namétu, nez je
tomu u béznych dramatickych her, cviceni a improvizaci, protoze
nameét je v radé improvizaci mnohokrat variovan a nahlizen z riz-
nych stran.” Eva Machkova o prinosech verejného vystupovani
uvadi nasledujici: ,,K podstatnym prinositim vetrejného vystupova-
ni patri, Ze vede k dokoncovdni a 000éldvdani nacaté aktivity, k 00-
povédnosti za svoji prdci pred verejnosti [...], k ochoté, schopnosti
a potiebé sdélovat druhym. [...] S tim souvisi i schopnost vystu-
povat bez ostychu a volné a podilet se na kulturnim zivoté skoly ¢i
mista” (2007, s. 166)

Jaké jsou hodnoty a ptinosy, jeZ se pravé pomoci inscenacéni
prace zakim dostavaji? Mezi stcudenty dramatické vychovy c¢asto
dochazi k diskusim o tom, zda je diilezit€jsi soustredit se se svymi
studenty v rimci spole¢nych hodin dramatické vychovy spise na
inscenacni proces, nebo na produkt - tedy samotnou inscenaci.
Podle mého nazoru by se mél davat procesu i produktu stejny pro-
stor, jelikoz kazdy z obou zminénych prinasi zakiim jiné a speci-
fické hodnoty. Pokud chceme s détmi nebo dospivajicimi pracovat
na inscenaci, a autorské inscenaci obzvlast, nemiizeme skupinu
vynechat z inscena¢niho procesu a predlozit jim hotovy produkt.
Pokud ale nase tvorba ziistane na druhou stranu pouze u procesu,
nebudeme rozvijet dramatické a divadelni dovednosti zakii nato-
lik, jak bychom praveé diky produktu a jeho reprizovani mohli.

Na cesté k samotné inscenaci nds provazi inscenacni proces,

v jehoZ ramci nejen ohleddavame dand témata a nasledné stavime
jednotlivé situace na zakladé dramaturgicko-rezijni koncepce, ale
také pomoci nejriznéjsich dramatickych i hereckych cvic¢eni po-
souvame schopnosti a dovednosti zaku, které posléze uplatni pri
svém jevistnim projevu. ,,Prace na inscenaci dovoluje vyuzit dopo-
sud ziskané dovednosti dramatického typu, zejména v oblasti tech-
niky reci i pohybu, smyslu pro rytmus a temporytmus, zvladani
prostoru, prace s dialogem, a jejich rozsireni o dovednosti tykaji-
ci se tvarovani inscenace, tj. vystavba celku, jeho dotvorenti, volba
prostiedkii sdélnych pro divaka, syntéza divadelnich slozek [...].
A konecné jsou tu i zisky skupinové a mordlni - inscenace miize
pozitivné ovlivnit vztahy mezi détmi ve skupiné, a to jak v proce-
su zkousek, tak v pribéhu dalsiho Zivota inscenace, kdy ma velky
vyznam zejména spolec¢na ticast na prehlidkach a zajezdovych vy-
stoupenich.” (Machkovd, 2017, s. 119)



Zaroven bych jesté v ramci tohoto tématu rada znovu akcento-
vala diilezitost reprizovani inscenaci, které budou vzdy zivym or-
ganismem. MtiZe pro nas tedy byt zajimavou a velmi obohacujici
zkusSenosti, kdyz se budeme snazit i po vytvoreni inscenace o jeji
reprizovani, nejlépe i v riiznych prostredich pro rtizné skupiny di-
vakii. Samozrejmé musime opét brat v potaz zkusenosti a vék sku-
piny. Pokud usoudime, Ze by skupina méla i nadale svou inscenaci
hrat, mohou nam byt velmi dobrym titoc¢istém divadelni prehlidky
a festivaly. Nemusi se viibec jednat o ty postupové, naopak si my-
slim, Ze je ze zacatku jisté vhodnéjsi vyhledat nepostupovou pie-
hlidku ¢i festival, v jehoz ramci vS§ak miizeme dostat kvalitni zpét-
nou vazbu a také dalsi konstruktivni kritiku, kterd bude posouvat
nejen danou inscenaci, ale i nas samotné. Dalsim krokem pak sa-
moziejmé muiZe byt i ic¢ast na postupovych prehlidkach, zaroven
je zde ale nutné nepodcenit vysvétleni konceptu téchto prehli-
dek ¢lentim skupiny. Neméli bychom v ramci dramatické vychovy
sklouzavat k soutézivosti nebo prehnané ambici6znosti. Prehlid-
ka, i kdyz postupova, by pro nas stdle méla byt primarné mistem
vhodnym k setkdvani a vzajemné inspiraci. V momenté, kdy se
nam tento pohled podari predat i studentiim, bude zajisté spolec-
ny cas straveny na pirehlidkdch ¢i festivalech kvalitnim a plnym in-
spirace. Eva Machkova o prehlidkach uvadi: ,U¢ast na prehlidkach
a v soutézich navic umoznuje konfrontaci vlastniho pohledu na zi-
vot i na divadlo s pohledy i po¢iny druhych, umoziuje brat v ivahu
ohlas publika, konfrontovat vlastni predstavy se skute¢nym piiso-
benim na divaky, prijimat a reflektovat kritiku a vyuzivat ji v dalsi
praci” (2007, s. 166)

I kdyz jsem se snazila vysvétlit, z jakych diivodi viaimam pra-
ci na inscenaci jako zasadni a jeji hodnoty pro skupinu i pedago-
ga nenahraditelné, uvédomuji si také, Ze pro zacinajiciho peda-
goga muiZe byt vstup do inscenac¢ni prace velmi naro¢ny a tézky.
Pokud jsme v této pozici a chceme se se svou prvni skupinou pus-
tit do inscenacni prace, ¢asto bohuzel ztézka nalézame inspira-
ci vmetodice ostatnich pedagogi, kterd uz se aktualné postupné
mapuje, stale ale materidlti neni mnoho. Jisté jsou nam k dispozici
kvalitni prilohy Tvorivé Oramatiky, kde nalezneme mnoho inspira-
tivnich scénari i popsanych cest k jednotlivym inscenacim. Sah-
nout miizeme také po knize Aleny Palarcikové Tygr v oku, kde se
nachdzi vice prikladii inscenac¢nich postupti této pedagozky s riiz-
nymi vékovymi skupinami, a my tak miizeme z knihy vy¢ist pii-
stup autorky k inscena¢ni praci a inspirovat se jim. Jsem ale pre-
svédcena, Ze pokud by zde byla pro pedagogy dramatické vychovy
moznost nahlédnout jesté do dalsich metodik inscenac¢ni prace
a pristupti riiznych zkusenych pedagogii, mohl by je tento pohled
zase o kousek v jejich inscenaéni praci posunout, mohli by ziskat
nahled na dalsi moznosti a nechat se jimi inspirovat ve své vlastni
praxi. V neposledni radé by také tyto metodiky mohly byt cennym
materidlem pravé i pro zacinajici pedagogy dramatické vycho-
vy. Jak ale pise i Alena Palarc¢ikova: ,,Détské divadlo patti k jedno-
mu z proudii autorského divadla. [...] Volba ur¢itého inscena¢niho
postupu zde ale souvisi také s vychovnymi zaméry pedagoga. Za-
chytit tedy néjaky obecné platny postup by bylo jesté obtiznéjsi.*
(2011, s. 10-11) Inscenac¢ni postup autorského divadla se nedd po-
psat jakymkoliv obecné platnym postupem. Naopak, musime vzdy
brat v potaz potieby a zkusenosti konkrétni skupiny, s niz na in-
scenaci pracujeme. Proto je zajisté zasadnim rozhodnutim hledat
svou vlastni cestu k autorské tvorbé, inspirovat se tvorbou ostat-
nich soubort, jezdit na divadelni prehlidky i festivaly, diskutovat
o vlastni tvorbé i tvorbé ostatnich a seznamovat se nejen s autor-
skym divadlem riiznych tviirci.

Inscenacni prace s dospivajicimi ma nepopiratelné hodnoty,
které se nasledné propisuji nejen do dalsi spole¢né tvorby dané
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skupiny, ale primarné do kvalitnich schopnosti, dovednosti i po-
stojii zaki a studentii. O téchto kvalitach samoziejmé miizeme
pojednavat v pripadé, kdy jsme tviirci divadelniho tvaru spolec-
né, kdy prostiednictvim inscenace skupina sdéluje takova témata,
jaka sdélovat chce, kdy miizeme rict, Ze je dilo ,,nase”, nikoli pouze
»mé” jako pedagoga.

Mozina askali a pfinosy autorské tvorby s dospivajicimi

Pri snaze o formulaci textu pro tuto kapitolu jsem narazila na sku-
te¢nost, Ze je pro mé velmi obtizné definovat obecné platna tiska-

li ¢i prinosy autorské tvorby s dospivajicimi. Neni tomu tak proto,

Ze bych si jimi nebyla jista nebo je neuméla pojmenovat. Je pro mé
ale problematické oznacit, co miizeme pri takové praci povazovat za
tskali, a co naopak za prinosy. Kazdy inscenac¢ni proces autorského
divadelniho tvaru je natolik specificky a mnohovrstevnaty, ze je pro
mé t&zké oznadit konkrétni aspekty za pozitivni & negativni. Uska-

li a prinosy jdou podle mého nazoru pri autorské tvorbé s dospiva-
jicimi natolik ruku v ruce, Ze se jen tézko daji oddélit. Inspiraci ale
naopak mtizeme cerpat z obou dvou téchto skupin. Pravé z toho dii-
vodu jsem se rozhodla v této kapitole psdt o tiskalich a prinosech do-
hromady. Protoze kazdé tiskali miizeme vnimat jako ptinos a naopak.

Prace na kazdém autorském divadelnim tvaru s dospivajicimi
je specifickym, naro¢nym a neustdle se proménujicim procesem.
le tézké dopredu urcit, jakym smérem se bude prace ubirat, jeli-
koz nasim hlavnim vychodiskem jsou ¢lenové skupiny. Praveé tato
skute¢nost je soucasné pozitivnim i negativnim aspektem celé
autorské tvorby. Na jedné strané nam totiz miize poskytnout ni-
¢im neomezenou inspiraci a svobodu v tvorbé, na strané druhé
miiZe byt nestalost a dlouho trvajici neznalost vyvoje inscenace
pro pedagoga tézce zpracovatelnou komplikaci. Pokud totiz chce,
aby byla inscenace vysledkem spole¢né prace, mél by byt neusta-
le otevieny nové prichazejicim impulziim i zménam v postojich
studentii ke konkrétnim tématiim. Tento pristup s sebou ale nese
velkou trpélivost, ochotu ustupovat ze svych vlastnich napadt
a podporovat napady skupiny.

Pedagog by také mél byt pripraven na znacnou proménlivost
svych priprav, jelikoz spravné naladéni skupiny na praci je zakla-
dem podniceni kreativity a tvorivosti ¢lenti skupiny. Mél by tedy
byt schopny na atmosféru ve skupiné pohotové reagovat a na je-
jim zakladé pak pripadné proménovat smérovani nejen kazdého
spolec¢ného setkani, ale také vysledného tvaru. Je proto velmi vy-
hodné, kdyz je pedagog ochoten v ramci své prace improvizovat,
inspirovat se podnéty prichazejicimi od skupiny. Pravé konkrét-
ni skupina by mu totiz méla byt nejvétsi inspiraci a zdkladem pro
jeho dalsi praci.

Pedagog by mél naslouchat skupiné i v pripadé, kdy se stane,
Ze chce v ramci své autorské tvorby skupina reflektovat téma, kte-
rym se jiz pedagog v minulosti zaobiral s jinou skupinou. Vzhle-
dem k neustdle se opakujicim tématiim (jejichz souvislost s vyvo-
jem jedincti a jejich vniméni okolniho svéta je jednozna¢na) miize
byt pro pedagoga velmi snadné sklouznout k zajetym inscena¢nim
principiim, které se mu jiz napriklad v predchozi inscenaci osvéd-
cily. Pedagog se nasledné miize ocitnout v situaci, kdy ¢erpa ze
svych predchozich zkusenosti do takové miry, Ze pouze nasleduje
své ozkousené a znamé principy. Timto zptisobem si pak bohuzel
sam znemoziuje dalsi a nové objevovani inscenac¢nich postupii.
Pro pedagoga je naopak velmi vyhodné, kdyz je schopen ¢erpat in-
spiraci ze svych predchozich divadelnich tvarii a na jejim zakladé
dale posouvat svou tvorbu. V takovém pripadé roste s kazdou svou
dalsi inscenaci nejen on, ale také studenti, kteti se v ramci hodin
dramatické vychovy vzdélavaji. Jde o velmi citlivy a niterny pro-
ces. Je vzdy tedy na samotném pedagogovi a jeho vlastnim tsudku,



aby sam reflektoval, do jaké miry se svou diivéjsi tvorbou inspiru-
je a své myslenky posouva dal. Pripadné aby si uvédomil, do jaké
miry nasleduje své vyzkousené a funkéni principy, které treba

v jeho aktudlni inscenaci nemaji ani plné opodstatnéni.

Sama jsem si jiz ve své praxi mnohokrat v ramci tohoto zkou-
mani uvédomila, Ze jsem nékdy méla tendenci nasledovat jiz vy-
zkousenou (a nékdy tak i pohodInéjsi a snazsi) cestu. V téchto si-
tuacich ale pro mé bylo velmi diilezité, abych naopak hledala nové
zpiisoby, jelikoz prave tak mohu dal posouvat sama sebe a v dii-
sledku toho i své studenty. Pravé vystupovanim ze svych bezpec-
nych a zajetych principiti budeme rozsirovat vlastni hranice a tim
dal probouzet i svou tvorivost a kreativitu. Vzhledem k této dyna-
mice je o to dilezitéjsi, aby pedagog nepodcenil reflexi kazdého
setkani i dal$ich impulzii, se kterymi skupina prisla. Je totiz pravé
na ném, aby si nasledné utridil, jak by se s nimi dalo nadale pra-
covat a jak z nich co nejvice vytézit, i kdyby jen pro tvorbu aktivit
v dalsich hodinach dramatické vychovy.

Materidl ziskany p¥i autorské tvorbé nemusi (a dokonce by ani
nemél) byt vSechen zuzitkovan a vy¢erpdn pifmo ve findlnim diva-
delnim tvaru. Vznika proto, abychom se na jeho zakladech v ramci
procesu dostavali hloubéji k jddru zkoumané problematiky a aby
k nam nasledné mohly prichédzet dalsi a dalsi podnéty. Reflexe to-
hoto procesu a rozhodnuti, jaké materidly budeme nadale pro-
zkoumavat, stoji pravé na pedagogovi, coz je velkd zodpovédnost,
kterou by nemél v zadném pripadé podcenit.

Eva Machkova pojednava v knize Jak se u¢i 0ramatickd vijchova
o vyucovacim procesu a Cangelosiho Sestibodovém programu ¢in-
nosti ucitele pri rizeni tf”l'dys: ,Na tomto Sestibodovém seznamu
je nejdilezitéjsi a nejvice hoden pozornosti uciteli fakt, Ze pouze
jeden bod se tyka vedeni u¢ebnich ¢innosti, tj. vlastniho priibéhu
hodiny, zatimco ¢tyri body jsou vénovany pripravé ucitele a samo-
statny zavérecny bod hodnocent, které provadi ucitel po skonce-
ni hodiny, bloku hodin, ¢i urcitého ¢asového ohdobi, a do néhoz
zahrnuje reflexi vlastni prace. Proces dramatické vychovy tedy
obsahuje i praci ucitele mimo hodinu, ktera - ne-li ¢asové, tedy
jisté vyznamem - prevazuje nad jeji realizaci v kontaktu s zaky.”
(2007, s. 60) Reflexe pedagoga by tedy v rdmei autorského insce-
nac¢niho procesu neméla byt opomijena, a to ani v jeho pribéhu po
jednotlivych setkanich, ani v ramci celkového vyvoje skupiny a je-
jiho dalsiho smérovani. Diky této rekapitulaci totiz pedagog ziska
tolik pottebny prehled o rozvoji jednotliveti, ale i skupiny jako cel-
ku a nasledné se pred nim objevi dal$i moznosti spole¢né prace.

Zasadni kroky pfi praci na prvni autorské inscenaci
KdyZ porovnavam praci na prvnich inscenacich dvou skupin, s ni-
miz pracuji, - My Story a Dést a pak ticho — mély mnoho spole¢né-
ho, i kdyz v prvnim pripadé bylo vychodiskem autorské inscenace
téma studentek a v druhém literdrni text (povidka Ray Bradbury-
ho Celé léto v jediném dni). V piipadech obou soubort to byla je-
jich prvni zkusenost s inscenac¢ni praci. Bylo pro mé tedy nezbyt-
né, aby tyto procesy provazelo seznamovani studenti s jeviStnimi
prostredky, s divadelnim znakem, zkratkou, ale také se zakladnimi
divadelnimi pojmy, jako jsou dramaturgie, scénografie a dalsi. Vy-
svétleni zakladu této divadelni teorie primo v ramci jejich vlastni
inscenacni prace se u obou skupin osvédcéilo jako nosny postup.
Skupiny se diky postupnému seznamovani s jednotlivymi slozka-
mi stavbhy inscenace mohly dostavat v procesu postupné hloubéji,
anové poznatky ihned praktikovat a ohledavat v praxi. Motivace
studentti do inscenacni prace diky této zkusenosti prirozené stou-
pala a dodnes ma vzestupnou tendenci.

V prvnich inscenacich téchto souborti bylo vedle sezname-
ni skupiny s tvorbou divadelniho tvaru dal$im zakladnim cilem
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prohloubeni vztahii ve skupiné. Diky praci na autorskych insce-
nacich s tématem, které v dané skupiné rezonovalo, dochazelo ke
shlizovani ¢lenti skupiny. Nahlédnuti na téma z riiznych uhli po-
hledu, jeho zkoumani i formulovani vlastnich myslenek, zpracova-
ni téchto myslenek do dramatickych situaci, hledani divadelniho
znaku... To vSe byly faze, které postupné provazely skupinu a diky
kterym se studenti seznamovali s principy stavby autorského diva-
delniho tvaru, ale i mezi sebou.

Je velmi vyhodné, aby se prvni inscenace souboru dotykala té-
mat pro studenty aktualnich. Kdyz porovnavam inscenacni pro-
cesy vedouci k My Story a Dést a pak ticho je priznacné, Ze téma-
ta obou skupin si byla ve vysledku velmi podobna, pouze zasazena
do odlisnych pribéhii. U obou dvou inscenaci $lo o téma odlisnosti
jedince od kolektivu, jeho vy¢lenéni z kolektivu. Obé dvé skupiny
pracovaly s konkrétnim typem postavy, ktera iniciovala vy¢lenéni
jedince z kolektivu, ke které zbytek skupiny vzhlizel. V ramci obou
inscenacnich procesti jsme ale s touto postavou pracovali tak, aby
c¢lenové skupiny nahlédli i na vnitni motivace jejiho jednéani. Aby
pochopili, z jakych diivodii mtize mit zobrazovana postava pravé
takové povahové rysy. Prace na tomto tématu z rtznych thli po-
hledu byla pro konkrétni vék zasadni, jelikoz se studenti i ve svych
redlnych zivotech setkavali s podobnymi situacemi.

Pri¢inu opakovani téchto témat a jejich podobnosti miizeme
nalézt ve vyvojové psychologii, jelikoZ pravé tento konkrétni vék
pravidelné prindsi sva specificka socialni témata. Miize se tedy
pravdépodobné pedagogovi v pritbéhu jeho praxe stat, Ze budou
skupiny béhem let prichazet stale s podobnymi tématy. Vyzvou
pro pedagoga potom je, aby k jednotlivym inscenacim pristupo-
val vzdy odlisné, i kdyz se v nich reflektuji stejna témata. Aby stéle
vychéazel primarné z potieb skupiny, aby naslouchal konkrétnimu
sdélenti, které si skupina preje vinscenaci zobrazit.

Diky préci na inscenacich DéSt a pak ticho a My story a jejich
naslednému reprizovani se soubory obohatily o svou prvni diva-
delni zkusenost, ktera zahrnovala ziskani zékladnich schopnos-
ti jevitniho projevu, hrani v odlisnych prostorach (které s sebou
prirozené prindsely rozdilné podminky i riizné divacké skupiny),
ale i ztvarnéni vlastniho tématu do autorského divadelniho tvaru.
Clenové jednotlivych skupin se naladili na spoleénou praci a vy-
tvorili se mezi nimi pevné vztahy, které byly nosnym zdkladem pro
dalsi fungovani souborti. Prvni inscenace obou dvou souborti byly
zasadni pro nasi dalsi spole¢nou praci i pro atmosféru jednotli-
vych setkavani. Diky spole¢nym prozitkiim, ziskanym pri insce-
nacnich procesech i pti reprizovani inscenaci, jsme se mohli na-
sledné posunout dél, za hranici nam jiz znamého. Mohli jsme jit
vice do hloubky nejen v oblasti zkoumanych témat, ale také v diva-
delnich prostredcich, kterymi jsme je nasledné predavali divakiim.

Zasadni kroky pfi praci na dalsich spoleénych inscenacich
Jiz na druhych autorskych inscenacich téchto dvou skupin (v jed-
nom piipadé Pus Ap, v druhém piipadé kulato.barevno.) jsem po-
zorovala velkou proménu. S postupem ¢asu si zacali byt studenti
ve svém jeviStnim projevu jistéjsi, a tedy i odvaznéjsi. Odvaha se
projevovala i v praci v hodindch dramatické vychovy, kdy studen-
ti postupné sami chtéli vice objevovat a prekracovat hranice toho,
co jiz maji vyzkousené.

Se zvySujicim se vékem a vétsimi zkusenostmi pak stoupa i kva-
lita jejich divadelniho premysleni. Aby k tomuto procesu mohlo
dojit, nemél by ale pedagog zapominat na to, ze jde o dlouhodo-
by vyvoj a ze by naroky na jednotlivé inscena¢ni procesy mély vzdy
odpovidat schopnostem a véku ¢lenii skupiny.

Nedilnou soucasti rozvoje skupin je také vyvoj a dynami-
ka jejich vztahti. Cim vice se élenové skupin znaji mezi sebou



1 kulato.barevno. na Détské scéné 2022 (foto Ivo Mickal)

i s pedagogem, ¢im vice k sobé mohou byt vzdjemné otevreni

a diivérovat si, tim lépe se bude celé skupiné pracovat. Setkavani
budou diky dobrym vztahtim udalosti, na kterou se budou vsich-
ni ¢lenové skupiny tésit a pravdépodobné k nim tak za¢ne docha-
zet i mimo hodiny dramatické vychovy. Pratelstvi, ktera ve skupi-
né vzniknou, maji nepopiratelnou lidskou hodnotu, a studentiim
se ¢asto stanou oporou i do budoucna. Toto socidlni klima ma
prirozené vliv i na fungovani souboru na jevisti. V pripadé, kdy je
soubor propojeny a vztahy v ném funkéni, tento aspekt prirozené
ovliviiuje i jejich jevistni projev. Studenti jsou na jevisti spolu, jsou
pritomni, reaguji na sebe a zaroven védi, ze jsou pripraveni si kdy-
koliv pomoci nebo se podporit.

Pokud se skupinou pedagog zac¢ne pracovat na dalsim insce-
nacnim procesu, ktery uz neni prvni zkusenosti studentii, prav-
dépodobné tuto skute¢nost znatelné zaznamena. Tviir¢i procesy
druhych inscenaci téchto skupin - Pus Ap a kulato.barevno. - byly
znac¢né ovlivnény pravée ziskanymi zkuSenostmi studentii z nasich
prredchozich spole¢nych projektii. Obé dvé inscenace jiz praco-
valy s jejich zdkladnimi schopnostmi a dovednostmi, a kladly si
proto zase o néco slozitéjsi divadelni i osobnostné-socialni cile.
Zajimavym zjiSténim je, Ze oba dva soubory i nadale pokracovaly
ve zpusobu prace, s nimz mély zkusenost ze své prvni inscenacni
tvorby. Oba dva soubory vsak tento zpiisob rozvijely a posouvaly
dal. Je v tuto chvili pravé na pedagogovi, aby tento rozvoj u sku-
piny inicioval a probouzel v ni zajem o komplexné;jsi a slozitéjsi
inscenac¢ni praci.

Inscenace Pus Ap navazala v procesu na jiz vyzkouseny zpiisob
prace, kdy skupina predchozi inscenaci také tvorila od tématu. Na
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rozdil od jeji prvni inscenace (My story) se viak studentky pustily
v ramci ohleddvani tématu mnohem hloubéji. Byla to jiz inscena-
ce postavend primarné na konkrétnich vypovédich, které nesly sil-
né sdéleni a podavaly jasnou zpravu. K této fazi by zajisté nemoh-
lo dojit v pripadé, kdy by se ¢lenové skupiny neznali, kdyby necitili
moznost se skupiné s diivérou otevrit. Zkusenosti dévéat nam hé-
hem inscenacniho procesu také umoznily pracovat s jasnym diva-
delnim znakem, se zkratkou, s metaforou. Mohly jsme diky jejich
vzdjemnému naladéni i technickym dovednostem (mluva, pohyb

v prostoru) vyzkousSet prdci s jevistnim uspoirdddnim do tvaru aré-
ny, které bylo pro soubor dalsi vyzvou.

Prozkoumavat hloubku tématu i nové divadelni prostired-
ky ndm umoznila i inscenace kulato.barevno. I u této inscenace
soubor v ur¢itém slova smyslu navazal na svou predchozi zkuse-
nost - tedy opét nasel oporu pro zkoumané téma v textové pred-
loze. Rozdil v praci s timto materidlem byl ale zasadni. Zatimco
u inscenace DéSt a pak ticho soubor zachoval zakladni pribéh a na-
dale ho obohacoval svym vlastni autorskym vkladem, u inscena-
ce o autismu kulato.barevno. tomu bylo naopak. Soubor mél nej-
prve prredstavu toho, jak by méla inscenace vypadat, jaky pohled
by méla divakovi zprostredkovat. Na zdkladé této myslenky poté
hledal vhodné materialy a ty kombinoval tak, aby dosahl svého
cile. V ramci zkoumaného tématu také zachdzel mnohem hloubé-
ji — zucastnil se exkurze ve specidlni skole, ziskaval mnoho odbor-
nych materialti i vlastnich prozitki lidi, kteri se s tématem auti-
smu setkali. Velkou vyzvou v ramci tohoto inscena¢niho procesu
také bylo zobrazeni svéta autistického chlapce pomoci divadelnich
prostredki. Tato prace byla velmi naro¢na vzhledem k nutnosti
prace s jasnym divadelnim znakem, ktery by byl divadelné funk¢-
ni a zaroven by umoznil divakovi nahlédnout na reflektované téma
takovym zptisobem, jakym jsme si prali. Neméné slozitou soucasti
tohoto inscenac¢niho procesu byla také prace s dramaturgii. Opét
bylo pro skupinu velkym kladem, Ze se jiz s praci na dramatur-
gické sloZce inscenace setkali v ramci predchoziho inscena¢niho
procesu (Dést a pak ticho). Dramaturgické premysleni tedy pro né
nebylo né¢im uplné novym, zaroven se zde uz ale jednalo o mno-
hem komplexnéjsi a naro¢néjsi postupy.

Oba dva soubory Sly v ramci inscenac¢ni prace svou vlastni ces-
tou, oba dva se ale také s dalsi inscenaci znatelné posunuly. Je pro
mé zpétné velmi cenné, ze jsme si se skupinami pred sebe klad-

li vZdy o néco narocnéjsi cile a mohli jsme tak spole¢né objevovat
a hledat nové cesty. Abychom ale mohli i naddle pracovat s novym
a nezndmym, pustily se soubory po své posledni (vy$e popsané)
inscenaci zase do jiného zptisobu prace. Soubor Zbytky po insce-
naci Pus Ap zpracoval knizni predlohu Koho vypijou lisky od autor-
ky Lidmily Kabrtové, zatimco soubor Stonozka ve sprse se po lite-
raturou inspirované inscenaci kulato.barevno. bude v nasledujicim
skolnim roce ubirat cestou vlastnich autorskych texti. Myslim si,
Ze je velmi dulezité, aby si kazdy soubor neustéle hledal nové im-
pulzy k préci, aby pro né€j byla prace na inscenaci zabavna, ale aby
jeho ¢leny také neustale posouvala a rozvijela. A to véetné samot-
ného pedagoga.

POJMENOVANI VLASTNIHO POSTUPU PRI TVORBE
AUTORSKE INSCENACE S DOSPIVAJICiMI

Za autorské divadlo z mého pohledu miizeme oznacit takové di-
vadlo, u néhoz je vklad tviircti natolik zasadni, Ze primo ovliviiuje
proces tvorby konkrétni inscenace i jeji sdéleni.

Zasadni slozkou pri praci na autorském divadelnim tvaru
v dramatické vychové je kolektiv. Inscenace vznika jako spole¢né,
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kolektivni dilo, a to ve vSech fazich jejiho procesu. Skupina na za-
kladé své potreby sdilet dané téma hleda své vlastni prostiedky,
divadelni jazyk i cestu k jeho ztvarnéni. V ramci ohleddvaného té-
matu inscenacni proces posouva celou tviir¢i skupinu a nasledné
jeji pohled na danou problematiku zprostiredkovava i divakiim.

Zminénymi faktory autorské tvorby jsem se ridila také pri praci
na c¢tyiech inscenacich, které byly podkladem k mému uvazovani
o autorském divadle déti a dospivajicich. Pravé na zakladé téch-
to ¢tyr inscenacnich procesii se pokousim pojmenovat jednotlivé
faze své vlastni prace na autorské inscenaci s dospivajicimi. Popis
jednotlivych fazi doplnuji také o citace ze stati Milady Masatové,
jejiz pohled na tuto problematiku je mi blizky. Povazuji za diilezi-
té nahlédnout na konkrétni kroky inscena¢niho procesu z riiznych
uhlii pohledu. Zptisob, jakym autorka pojednava o celém procesu
vzniku inscenace, vnimam jako velmi inspirativni. A hned v tivodu
zminuje zasadni myslenku, ktera by i podle mého nazoru méla byt
hlavnim vychodiskem pedagoga dramatické vychovy v jakémkoliv
inscena¢nim procesu, a se kterou se plné ztotoziuji: ,,Jde o to mit
chut poradnou, neodbytnou, mit piimo puzeni pustit se do toho,
mit poctivou chut délat a posléze i udélat s détmi inscenaci, dé-
lat a udélat ji s védomim zavaznosti a pracnosti, s plnym védomim
oc¢ekavanych i krasné necekanych zadrheli a obtizi, s jistotou, Ze
vysledek nebude docela takovy, jaky si budeme prat a jaky budeme
cekat. Tésit se ani ne na to, az to bude a bude se to predvadét, ale
na to, jak se na tom bude délat” (Masatovd, 1985, s. 16)

Hledani tématu

Prvnim a zdsadnim krokem pfi praci na autorské inscenaci je
hledani tématu, kterému by se nasledné skupina chtéla vénovat.
V pripadé, kdy se chceme vénovat tvorbé autorského tvaru, méli
bychom rozhodnuti o zpracovavaném tématu vzdy nechat pri-
marné na skupiné. Téma si miizeme se skupinou pojmenovat cile-
né v ramci spolec¢nych diskusi nebo aktivit, které k jeho formula-
ci smétuji. Casto se také stavd, Ze téma vyplyne na povrch samo,
napriklad v situacich, kdy se zabyvame praci s literaturou, nebo

v rdmci aktivit v hodindch (improvizace, tvorba autorskych tex-
th a dalsi). Pokud se tak stane, je vidy dobré se na téma soustiedit
a dat dostatek prostoru jeho prozkoumani.

le také mozné, ze se setkame i s pripadem, kdy si jizZ myslime,
Ze mame téma pojmenované a vime, kudy se bude nase dalsi spo-
le¢na préace ubirat. V urc¢ity moment (klidné uz v dalsi fazi pra-
ce na inscenaci) ale zjistime, Ze téma nebylo spravné pojmeno-
vané - bylo moc obecné nebo ze nas navedlo jesté na jinou cestu,
k jiné a v oc¢ich studentti zdsadnéjsi problematice. Pokud nastane
tato situace, je vhodné netrvat na ptivodnim planu, ale prizptiso-
bit se této proméndé. Hledat a objevovat dal. ,,Hledat [...] inspira-
tivni namét, zajimavy podnét, téma - zkratka to, pro co se nejen
rozhodneme, ale pro co se pokud mozno nadchneme.” (Masatova,
1985.5.18)

I kdyz se mtize zdat, Ze je tento proces nékdy velmi naroc-
ny a obdas i pocitové nikdy nekonéici, pedagog i skupina (z mych
zkusenosti) vidy dokdzi rozpoznat, kdy se v rdmeci procesu pojme-
nuje ona problematika, kterou se opravdu soubor chce nadéle za-
byvat. V momenté, kdy se tak stane, se setkame s velkym mnoz-
stvim inspirace i s chuti k tvorbé v mnoha ohledech.

Samozrejmé je na misté, abychom ovérovali, zda je téma pro
vsechny ¢leny skupiny dostate¢né nosné a zda by se jim opravdu
vsichni chtéli zabyvat.

Jako pedagogové miizeme také nabizet skupiné impulzy k dal-
$imu prozkoumavani zminénych témat, vést o nich diskuse, pri-
naset k nim materidly a nasledné pozorovat, jakym zptisobem se
k tvorbé skupina stavi. I kdyz by pedagog mél v ramci této faze
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prenechat rozhodovani o zpracovavaném tématu studentiim, je
jeho neustdlou tilohou podnécovat skupinu k jejimu dalsimu roz-
voji. Pedagog by mél téma ovérovat v ramei riiznych aktivit. Jako
impulzy k odkryvani dalsich vrstev zkoumaného tématu mohou
velmi dobre fungovat napriklad tematické improvizace, zadani
pro tvorbu dramatickych etud nebo spole¢né diskuse. Pravé diky
postupnému zaclenovani konkrétniho tématu do rozdilnych akti-
vit v pribéhu nékolika setkani zjistime, zda jizZ pojmenované téma
ve skupiné rezonuje. Pokud ¢lenové skupiny na téma reaguji stdle
pozitivné, zajimaji se o néj a chtéji s nim (i po nékolika spoleénych
setkdnich jemu vénovanych) nadale pracovat, miizeme si téma
zvolit jako vychodisko pro dalsi spole¢nou préaci.

Hledani, ohledavani a sbér materialu

Nasledujicim krokem, ktery pti praci na autorské inscenaci pova-
7uji za zasadni, je hledani materidlu, se kterym budeme v insce-
naci pracovat a ze kterého miizeme nasledné vychazet. Tento pro-
ces nam poskytne vychodisko pri dalsi stavbé inscenace. Na jeho
zékladech se bude odvijet nasledujici inscenaéni proces. Cim vice
se do této faze ponorime, tim lépe se nam v budoucnu bude na in-
scenaci pracovat. Jde o fazi, kdy se se studenty snazime zjistit co
nejvice podrobnosti o zkoumané problematice. Méli bychom se
béhem tohoto procesu stat nejlépe odborniky na zkoumané téma.
Samoziejmé budeme postupovat jinak v momenté, kdy nam bude
oporou literarni predloha, a jinak v momenté, kdy budeme praco-
vat na zakladé toho, co ndm nabidne zkoumané téma. V pripadé,
kdy pracujeme s predlohou, je v této fazi velmi diilezité podrobit
ji analyze, dozvédét se o ni co nejvice moznych informaci. Pokud
pracujeme s pribéhem, méli bychom si vylozit motivace postav,
poijmenovat si jejich charaktery, zkoumat prostredi, ve kterém se
piibéh odehrava... Cim vice do hloubky se ponoiime, tim lépe.

Neznamena to ale, ze material, ktery v této fazi nashirame,
musime nutné pouzit v inscenaci. Naopak, tento materidl nam
nasledné slouzi jako vychodisko pro nasi dalsi praci. Rozhodnu-
ti, jakym zptisobem bude tento text figurovat ve findlnim tvaru,
je pouze na nas. Miizeme na jeho zdkladech stavét déj inscenace,
miuiZeme se nechat inspirovat pouze jeho ¢astmi nebo jednotlivy-
mi motivy, miizeme ho propojit s dalsim materidlem a vytvorit tak
montdz. V kazdém pripadé bychom ale pred findlnim rozhodnu-
tim, jak budeme s textem dale pracovat, méli predlohu velmi dob-
e znat. Miize nam byt totiz velkou inspiraci, ktera nam nabidne
mnoho podnétii do inscenac¢ni prace.

[ vpripadé, kdy se rozhodneme pracovat s literarni predlohou,
vétsinou v prvni radé pojmenovavame reflektované téma. Je tedy
v kazdé situaci velmi dtilezité, abychom se se souborem vénovali
hledani, ohledavani a shéru materialu v celkovém kontextu toho-
to tématu. Materidl se ndm opét stane zasadni oporou, a to hned
z nékolika dtivodii. Diky priizkumu dané problematiky (priizkum
se miize skladat z hledani odbornych i laickych ¢lanki, z rozho-
vorii se zndmym i nezndmym okolim, z inspirace v literatuie atd.)
ziskame prehled o jejim obsahu. Také se ndm prirozené za¢nou
hromadit dalsi a dalsi situace, které s tématem souviseji a které by
mohly byt vhodné ke zpracovani v ramci naseho divadelniho tvaru.

Do faze ziskavani materialu bychom méli zaclenit také infor-
mace pramenici piimo ze skupiny (spoleéné diskuse se skupinou,
aktivity souvisejici s reflektovanym tématem, psani vlastnich tex-
tii a mnoho dal$ich). Skupina je v tomto pripadé nasim hlavnim
zdrojem, jelikoZ téma vychazi ze zajmu ¢lenti. Tady je na misté pri-
pomenout myslenku Josefa Kovaléuka (2007, s. 39), 7e materidlem
nemusi byt vzdycky literarni text (prozaicky, basnicky, dokumen-
tarni, dramaticky), ale miize jim byt skute¢nd udélost, vytvarny
artefakt, pohybové cvi¢eni atd. Nemusime se tedy v ramci hledani



materialu nijak omezovat. Naopak, bude pro nds pouze pozitivem,
kdyz se do patrani pustime v§emi moznymi cestami.

Na zéakladé ziskanych materidlii je pak vhodné, abychom se
skupinou zacali pracovat v prostoru, vyvaret dramatické situace,
zkusit si s materidlem pracovat v ramci improvizaci, objevovat,
co nového nam nabizi. I tento prakticky materidl (zdsobnik riiz-
nych dramatickych situaci) je pro nds totiz zdsadnim vychodiskem
v dalsi praci. Diky zkouseni v prostoru jiz hleddme a zkoumame,
jak bychom mohli budouci inscenaci uchopit. ,,Hledat [...] [z]aji-
mavé moznosti, jak nalezené téma (piedlohu) inscenovat. Vycha-
zet pritom zejména z pohybovych, loutkohereckych i hereckych
etud na uzlova mista déje, z etud na moznosti zajimaveé a citelné
vyjadrit podstatné, z ecud na moznosti reseni toho, co bude prav-
dépodobné nejobtiznéjsi, z etud na postupné textové zpracovava-
né ¢asti namétu.” (Masatovd, 1985, s. 18)

Tato faze je z mé vlastni zkusenosti pro skupinu velmi zabav-
na, jelikoz jde o moment hledani, moment objevovani cest, ktery-
mi by se dalo pojedndvané téma uchopit. Jde o krok do neznama,
ktery obvykle byva velmi adrenalinovy. Pokud v této fazi citime, ze
se skupina do tématu stéle vice noti, miizeme si byt jisti, Ze jdeme
spravnou cestou. ,,Prvni obdobi prace na nové inscenaci je plné
nadseni. V§ichni maji spoustu napadii, v etudach se primo preko-
navaji, jsou hravi, bezprostredni, jejich fantazie nema brehy; ve-
douci by tu mél byt pedagogem, ktery vic podnécuje, nez ovliviiu-
je, vic pozoruje, nez ukazuje.” (Masatova, 1985, s. 19)

Prace s dramaturgii

Pokud se skupina nachazi ve fazi, kdy ma jiz jasné zformulova-
né téma, a v priibéhu jednotlivych hodin dramatické vychovy pra-
cuje v ramci dramatickych situaci s materidlem, ktery se tématu
tykd, mél by pedagog prikrocit k reseni dramaturgické slozky in-
scenace. Samozrejmé je nutné, aby pedagog priibézné reflekto-
val vS§echny predchozi faze, a na jejich zakladé se mu jiz pravdé-
podobné bude tvorit urcitd predstava mozné budouci inscenace
(stéale by mélo jit o piedstavu inspirovanou piedevsim skupinou,
nikoli o predstavu ¢isté pedagogovu). Vzhledem k tomu, Ze pojed-
navame o inscenacni praci s dospivajicimi, je vhodné, aby peda-
gog pristupoval ke skupiné partnersky a aby studenty dramatur-
gickou ¢asti provedl, aby na ni pracovali spole¢né.

Vkontrastu s predchozim krokem jsem ve své praxi zazname-
nala, Ze dramaturgie neni z pohledu studentii oblibenou soucas-
ti tvorby, i tak bychom je ale méli ke kolektivni praci motivovat.
Pravé v této fazi prace totiz utvarime kostru inscenace. Miizeme
vychazet pravé z nasbiraného materialu: z konkrétnich situaci,

z texti, z ¢ehokoli, co se nam pri predchozi fazi osvédcilo.

Vétsinou se v ramci tohoto kroku jiz ve skupiné ozyvaji navrhy,
kudy by mohla inscenace smérovat, jaky by mohl byt jeji oblouk.
Je vyhodné, kdyZ pedagog ve skupiné iniciuje premysleni o celko-
vé stavbé inscenace. Moznym zadanim pro otevieni diskuse o této
problematice je vytvoreni kratkych dramatickych situaci nebo
jen zivych obrazii, které by zachycovaly vyvoj inscenace. Studen-
nam bude velkou oporou pri tvorbé. Zaroven diky této aktivité bu-
deme moci nahlédnout na inscenaci jako celek, a to v prostoru,
coZ nam samo o sobé nabidne mnoho dalsi inspirace.

Ve fazi inscenac¢niho procesu, kdy se vénujeme dramaturgii,
bychom méli byt schopni pojmenovat: oblouk inscenace, jeji za-
kladni situace, sdéleni, které inscenace prinasi. Méli bychom znat
postavy, které budou v inscenaci vystupovat, a obeznameni by-
chom méli byt také s jejich motivacemi, s jejich charaktery. Po-
jmenované by mélo byt také prostredi, kde se pribéh, ktery bude
divak sledovat, odehrava.

OVAHY / POJMY / SOUVISLOSTI

Vneposledni radé je tato faze propojena i s hledanim divadel-
niho jazyka - tedy cesty, jakou bude inscenace promlouvat k diva-
kovi a jak bude zpracovana.

Tvarovani inscenace

»Zavéreénou fazi vytvareni inscenace lze charakterizovat jako
tvarovdni, spojené s pilovanim, hledanim, vybiranim a fixovanim
divadelnich prostredku z predchozi improvizac¢ni i debatni faze,
jako nahrazovani jazyka literatury jazykem divadla,” pise Eva Ma-
chkova (2007, s. 180). A dodava: ,,Pravé v této fazi lze ndzorné

a jasné ukazat, co znamena udélat néco poradné, vypracovat to se
vSemi detaily a plné za to odpovidat; dat ¢lentim skupiny na sro-
zumeénou, Ze hrat divadlo neznamena jen vnéjsi efekt, ale Ze je to
velmi naro¢nd prace.” Eva Machkova pripomina, ze faze tvarova-
ni mtiZe byt pro studenty opravdu naro¢na. Zaroven je to ale sou-
cast inscenac¢niho procesu, ve které se studenti za¢nou k insce-
naci stavét zodpovédné, za¢nou ji brat za svou a chtéji, aby doslo
k jeji premiére.

Mam zkusSenosti, Ze studenty s jejich stoupajicim vékem tato
faze ¢im dal tim vic bavi. Miize jim totiz nabidnout nové zkuse-
nosti v oblasti jejich jevistniho projevu, objevuji, jak spolu mohou
fungovat na jevisti, pracuji s motivacemi postav...

[ kdyz jsou ¢lenové skupiny i naddle tviirci, v uré¢ité fazi pra-
ce se k jejich roli postupné pridavd i role samotnych aktérii, ktera
pro né byva velmi atraktivni. Samoziejmé jsou tyto dvé role i na-
dale obé aktivni, s postupujici fazi tvarovani inscenace ale vystu-
puje role aktéra do popredi.

Na zacatku faze tvarovani jsme stéle vSichni aktivnimi tviirei -
hledame spolecné jak celkové uchopit inscenaci, hleddme vhodny
divadelni jazyk, jehoZ urc¢eni ma na dalsi vyvoj inscenace zasadni
podil. Stavime za sebe situace tak, jak jsme si pii dramaturgické
praci stanovili. ZjiStujeme, Ze nékteré materialy, které jsme ziska-
li, se jiz do inscenace nehodi nebo Ze naopak nékterych potirebuje-
me ziskat vice. Postupné objevujeme, jak bude inscenace vypadat,
nechdvame se prekvapovat novymi situacemi a stale pro né hleda-
me to nejvhodnéjsi ztvarnéni.

,V dalsi ¢asti prace by mél vedouci byt vic rezisérem, nez je pe-
dagogem. Mél by totiz dokazat z toho, co déti i on sam vymysleli
a prinesli v poc¢atecnich etudach, vyjit a vytvorit si ucelenou pred-
stavu o zdkladnim tvaru inscenace, o stavbé a razeni jednotlivych
c¢asti, o zdkladnim rytmu a atmosféie budouciho predstavent,

o jeho vytvarné i hudebni slozce, o prostiedcich, se kterymi bude
soubor pracovat. [...] Mél by umét dat praci systém, dokézat, aby
se prvni scény ,vylouply’ v hotovém tvaru a tim podnitit déti k dal-
$imu tvoieni” (MaSatovd, 1985, s. 19)

Do dalsi faze tvarovani se se skupinou dostavime v momenté,
kdy uz do sebe postupné vsechny slozky inscenace za¢nou zapa-
dat. Kdyz jsme nasli vhodny divadelni jazyk, funguje dramaturgic-
kd stavba inscenace a jeji scénograficka slozka, kdyz uz na sebe
dramatické situace navazuji tak, Ze dostava inscenace zajimavy
temporytmus. KdyZ ndm inscenace postupné za¢ina sdélovat to,
co jsme si na zacatku kladli za cil. V takovém bodu prechdzime do
dalsi ¢asti tvarovani, k némuz se vztahovala i citace Evy Machkové
z uvodu této kapitoly. Je to faze, kdy studenti zac¢inaji spiSe praco-
vat na svych postavach, kdy se vénujeme praci s hlasem, s télem,
kdy jiz (samoziejmé s ohledem na vék aktérit) miizeme hovorit
o hereckych tikolech pii praci s postavou. Z tviircti se stavaji akté-
I, které ¢eka pri tvarovani dalsi vikol.

Tato ¢dst inscenac¢niho procesu s sebou nese také proménu
role pedagoga. | kdyZ je pedagog stale souc¢asti tviréiho tymu, je
v této situaci jediny, kdo se na inscenaci diva zvenku, s urc¢itym
nadhledem. Je to tedy v tu chvili pravé on, kdo za¢ina inscenaci
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rezirovat. | kdyZ samoziejmé nemluvime o rezii v tom slova smy-
slu, jak je tomu u profesiondlnich divadel nebo divadel s dospé-
lymi. Jde o to uchopit inscenaci vcelku tak, aby byla pro divaka
srozumitelna, aby fungoval jeji temporytmus, aby sdélovala to,
co soubor chce. Je pravé na pedagogovi, aby motivoval studenty
k fixovani, aby spole¢né pracovali na co mozna nejlepsi verzi au-
torské inscenace.

Samoziejmé ze i v této fazi musime brat neustéle ohled na vék
a specifika kazdé konkrétni skupiny. ,,Myslim, Ze dtilezité je znat
miru. [...] Zndt miru v tom, co po détech vyzadujeme pii praci na
zkouskach i pti predstavenich. Miru v tom, co a kolik ¢eho do prace
na inscenaci vlozZime my sami: aby toho nebylo moc - aby totiz zii-
stalo dost opravdu tviir¢iho prostoru pro déti, ale aby toho nebylo
zase malo - protoZe na nds prece ziistava odpovédnost za vysledek.
A to nejen za vysledek jednoho piedstaveni” (Masatovd, 1985, s. 23)

I kdyz tato faze mtize byt pro studenty naroc¢na, jelikoz vyza-
duje urcitou disciplinu a trpélivost, je pro né zarover i objevna,
protoZe pouze v této fazi se setkavaji se vznikem konkrétnich dra-
matickych situaci pro konkrétni divadelni tvar. Jsou soucdsti in-
scenac¢niho procesu od zac¢atku do konce. A v této fazi jiz mohou
vidét, co jejich nékolikamésicéni prace prinasi.

Premiéra a reprizovani inscenace
Odménou za naroc¢nou fazi tvarovani byva jiz samotna premiéra.
Pri premiére se soubor setkd s prvni reakei divakii, dozvi se, jakym
zptisobem k nim doslo sdéleni konkrétni autorské inscenace.
Premiéra vétsinou byva zna¢né nervozni, jelikoz se jedna o ne-
usazeny divadelni tvar. Zalezi samoziejmé vzdy na zkusenostech
¢lenti souboru, ve své praxi jsem se ale jesté nesetkala s tim, ze by
premiéra nebyla ovlivnéna nervozitou aktéri. I vzhledem k tomu-
to vyraznému aspektu je pro ¢leny skupiny velmi cennd zkusenost
reprizovani.

Reprizovani (nejen) autorské inscenace je dobrym krokem

z mnoha divodii:

- Diky hrani v riiznych prostredich a pro riizné divaky ziskaji ¢le-
nové souboru jedine¢né zkusenosti a schopnosti, které se jim
nasledné mohou skvéle zirocit nejen pri jejich dalsi praci na
inscenaci, ale také pri jakémkoli vystupovani v jejich budoucim
Zivoté.

- Soubor dostane ke své autorské inscenaci objektivni zpétnou
vazbu, na jejimz zakladé se mohou posouvat nejen jeho ¢leno-
vé, ale také inscenace jako celek. Studenti tedy zjisti, Ze je sta-
le moznost inscenaci zlepSovat a nauci se vice konstruktivné
premyslet.

- Reprizovani je jedine¢na moznost, jak si mohou studenti vy-
zkouset praci s jiz usazenym divadelnim tvarem. Celi totiz
v tomto pripadé urcité vyzvé, aby se inscenace nestala ,nauce-
nou* a aby jeji sdéleni nezaniklo. S postupné odchazejici ner-
vozitou se postupneé vytraceji i zafixované dramatické situace
¢i motivace postav. Pro studenty miize byt dal$im cilem prave
prace na tom, aby kvality inscenace s reprizovanim nezanikly.
Vyse popsané hodnoty reprizovani jsou pouze jednotlivymi

stiipky kvalit, které miize souboru prinaset. Za velmi cenné po-

vazuji, Ze se soubor diky hrani jednotlivych predstaveni v riiznych
prostiedich (at uz na festivalech, prehlidkdch nebo jinych kultur-
nich akcich) obohati v rdmci svych divadelnich, kulturnich i so-
cidlnich hodnot. V neposledni radé také spolec¢né zazitky prospéji
vztahtim v souboru a posili jejich stabilitu, coz je i pro pedagoga
vzdy zasadnim a vitanym prinosem.

Milada Masatova v zavéru své stati velmi vystizné pojedna-

va o prinosech inscenovani v oblasti dramatické vychovy: ,,Aby

jim byl pocit, Ze vsechna préce, se kterou se setkavaji pri rtiznych
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¢innostech v dramatické vychové, je nejen zajimava a zdbavna, ale
i smysluplna. Smysluplna proto, ze obohacuje a Ze z tohoto malic-
kého bohatstvi Ize i rozdavat.” (1985, s. 24)

ZAVER

Tvorba autorského divadelniho tvaru s détmi a mladezi je velmi
komplikovanym procesem a v kazdé skupiné probiha trochu jinak.
Vedouci se v ramci tohoto procesu musi potykat s mnoha naroc-
nymi tikoly i nejistotami. Mnohokrat se mu pravdépodobné sta-
ne, 7e i kdyz se rozhodl vést inscenac¢ni proces néjakou konkrétni
cestou, bude ji muset vzapéti zménit. Bude mit mozna pocit, Ze jiz
spolecné se skupinou nalezl inscenac¢ni kli¢ nebo Ze se mu podari-
lo definovat konkrétni téma/material, kterym by se skupina chtéla
zabyvat. Hned pri dalsim setkani ale mtize najednou celd situace
vypadat jinak, a on tak bude za¢inat znovu a znovu. Bude pravé na
ném, aby stale predkladal studentim dalsi impulzy k tvorbé, aby
podnécoval jejich aktivitu, aby v nich probouzel chut k divadelni
tvorbé, ktera je zdsadnim prvkem pti takové praci. Je to dlouha,
nepredvidatelna cesta plnd hledani.

I kdyz se prace na autorské inscenaci sklada ze spousty ne-
znamych, pozitiva, kterd nam kazdy takovy proces prinasi, v ni
vyrazné prrevazuji. Prace na autorské inscenaci zprostiredkova-
va studentiim moznost vyjadrit se. Umoznuje jim zformulovat své
myslenky, diskutovat o nich, rozsirovat si obzory, uchopit reflek-
tovana témata tak, aby jejich sdéleni bylo srozumitelné verejnosti.
A cely tento proces mohou nasledné vyjadrit svébytnym umélec-
kym zptisobem. Mohou hledat sviij vlastni divadelni jazyk, ktery by
byl podle jejich predstav pro dané sdéleni vhodny. Mohou se rea-
lizovat, rozvijet, a to jak v roviné osobnostné-socialni, tak i v rovi-
né divadelni. K tomuto rozvoji prirozené dochazi s kazdym dal$im
inscena¢nim procesem, ktery zac¢ina pred pojmenovanim tématu
a zdanlivé kon¢i s poslednim predstavenim.

Slovo zdanlivé zde pouzivam z toho diivodu, Ze konec insce-
nac¢niho procesu je podle mého nazoru jen obtizné rozpoznatel-
ny. Z jednotlivych procesi si totiz studenti i pedagog odnaseji
nabyté zkusSenosti, rozvijeji se dal v tom, co zacali. Kazda zkuse-
nost tak ¢leny jednotlivych skupin dal obohacuje. Jeliko? je kaz-
da skupina jedine¢nym, Zivym organismem, je pouze na peda-
gogovi, aby ji predkladal pravé takové impulzy, které ji mohou
posouvat dal. Citlivost této prace je do velké miry ovlivnéna tim,
jak pedagog dokaze naslouchat potrebam ¢lenti skupiny. Pra-
ce na autorské inscenaci je tedy i pro néj neustale proménlivym
a obohacujicim procesem. Diky formulaci témat, ktera rezonuji
mezi studenty, diky naslouchani mladé generaci a jejich vypove-
dim, diky rozvijenti jejich vlastniho divadelniho jazyka, je peda-
gog v ramci autorské tvorby neustale inspirovan. V pripadé, kdy
se mu podari motivovat skupinu k tomuto zptisobu prace, kdy se
setka s radosti z tvorby studentii a s jejich touhou po objevovani
novych cest i moznosti divadla, je timto procesem stale posouvan
i on sam. Nejdulezitéjsim aspektem autorské inscenac¢ni tvorby je
pravé chut naslouchat skupiné, chut davat i prijimat nové nabid-
ky, chut spole¢né tvorit.

Pokud se budeme do kazdé dalsi prace poustét s touto chuti,
jen stéZi se stane, Ze nam tvorba zevsedni.

Prace na autorskych inscenacich zaujima podle mého nazoru
v dramatické vychové jedine¢né misto. Nabizi nam totiZ spole¢ny
proces hledani, nachazeni, sdileni, chapani, vzdélavani se i obo-
hacovani. A to je vyjimecné propojeni kvalit a hodnot ve formé, se
kterou je navic radost pracovat.



POZNAMKY

less Thorpeova a Tashi Goreova ve své knize A Beginner’s Guide
to Devising Theatre cituji z Oxford English Dictionary tuto de-
finici slovesa devise: ,,to plan or invent (a complex procedure,
system, or mechanism) by careful thought“ (2020, s. 8).
Scénar inscenace Pus Ap spolu s obsahlym komentarem Barbo-
ry Gréeové vysel v 60. ¢isle Détské scény, textové prilohy Tvori-
vé dramatiky (¢. 3), v listopadu 2019 (pozn. red.).

Inscenace kultato.barevno. byla na programu celostatni pie-
hlidky Détska scéna v roce 2022 (pozn. red.).

Pri pripravé inscenace kulato.barevno. jsme pracovali s knihou
japonského autora Naokiho Higasidy A proto skdcu a s novelou
Ivony Btezinové Rvi potichu, brdcho.

® Viz CANGELOSI, James S. Strategie *izeni t¥#idy: Jak zis-

kat a udrzet spoluprdci Zdakii pri vjuce. Prel. Milan KOLDIN-
SKY. Praha: Portal, 1994. 296 s. 1sBN 80-7118-022-7.
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DETSKA SCENA 2023

51. celostatni prehlidka a dilna détskych recitatorti
51. celostatni prehlidka détského divadla

Svitavy 9.-15. ¢ervna 2023

INSCENACE DETSKE SCENY 2023

HOP-HOP, LDO ZUS Ostrov (ved. Irena Konyvkova)

Poslicek

Piedloha: William Saroyan: Lidskd komedie (piel. Gustav Bernau)
Premiéra: 4. birezna 2023

Dramacentrum Bezejména, DDM Vétrnik, Liberec (ved. Miloslava
Cechlovsk4)

Posledniho kousne pes

Predloha: Hana Doskocilova: Posledniho kousne pes

Premiéra: 16. dubna 2023

27 a 53, LDO ZUS Uherské Hradisté (ved. Stanislav Nemrava)
Skellig

Piedloha: David Almond: Tajemnyj Skellig (piel. Hana Petrakova)
Premiéra: 24. brezna 2023

Kompoty, LDO ZUS Klecany (ved. Barbora Cernochova)
Nina

Autofi: Barbora Cernochové a soubor

Premiéra: 31. birezna 2023

Korpus, LDO ZUS Floridna Leopolda Gassmanna, Most
(ved. Barbora Gréeova)

spi-bdi-sni

Autori: soubor a Barbora Gréeova

Premiéra: 21. dubna 2023

HAJALA, LDO ZUS Jana Stursy, Nové Mésto na Moravé

(ved. Lada Hubackova Pokorna)

Hanin kuffik

Predloha: Karen Levine: Hanin kuf¥ik: Pribéh 0ivky, kterd se ne-
vrdtila (piel. Dana Makovickova)

Premiéra: 16. inora 2023

7. ro¢nik LDO ZUS Vitézslava Novaka, Jind¥ichiiv Hradec
(ved. Frantisek Oplatek)

Bara

Predloha: Bozena Némcova: Divad Bdra

Premiéra: 1. dubna 2013

HuSDrS, LDO ZUS Jana Stursy, Nové Mésto na Moravé
(ved. Jana Mokra)

My/iSTOPy/i(s)

Autori: Jana Mokra a soubor

Premiéra: 19. brezna 2023

Ty-ja-tr - Letime — ZUSS, LDO ZUS Praha 7

(ved. Radka Teséarkova)

Chlapec v pruhovaném pyzamu

Piedloha: John Boyne: Chlapec v pruhovaném pyzamu (piel. Jarka
Stuchlikova)

Premiéra: 14. listopadu 2022

HOP-HOP, DO ZUS Ostrov (ved. Irena Konyvkova)
Ruby a? Garnet

Predloha: Jacqueline Wilsonova: Dvojéata v prisvihu
(piel. Daniela Feltova)

Premiéra: 4. brezna 2023

Surikaty v simosce, LDO ZUS Floriana Leopolda Gassmanna,
Most (ved. Barbora Gréeova)

my.jd

Autori: soubor a Barbora Gréeova

Premiéra: 21. dubna 2023

Tri boty, Zakladni skola a Materska skola Trebotov

(ved. Vaclava Makovcovd a Jana Barnova)

Ela hop!

Piedloha: Daniil Charms: Cirkus Abrafrk (piel. Ondiej Mréazek)
Premiéra: 18. dubna 2023

Po mésle, Dramaticka skolicka Svitavy (ved. Jana Mandlova)
Duhové pohadky

Predlohy: Daniela Fischerova: Jak se Slunko strasné nudilo a Jak
se Mésic urazil (z knihy Duhové pohdoky)

Premiéra: kvéten 2022

Dramaticky krouzek ZS Zeleznicka, Ji¢in
(ved. Richard Konif a Pavel Hordk)
Rozum a Stésti

Ptedloha: Jan Werich: Rozum & Stésti

(z knihy Fimfdrum, 3., roz$. vyd., 1968)

Divadlo Vydychéno, LDO ZUS Liberec (ved. Michaela Palasédkova) Premiéra: 17. biezna 2023

Linda
Autor: soubor
Premiéra: 28. brezna 2023
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HOSTE PREHLIDKY

Studio dell’arte, Ceské Budéjovice
Lvitatka a loupeznici

Scénar a rezie: Stanislava Koc¢varova
Premiéra: 24. ¢ervna 2021

Petr Vasa, Brno

Vecer fyzického basnictvi s prvky akéniho éteni z knihy Rajcataci a banani
Autorské vystoupeni Petra Vasi s vyuzitim textli z jeho nové knihy
Rajéatdaci a Bandni

Vlocky, Dramatickd $kolicka Svitavy (ved. Jana Mandlova)
Prondes-prondes, neprondes-neprondes

Predloha: Bedtich Golombek a Edvard Valenta: Ledové povioky
Eskymo Welzla

Premiéra: 1. dubna 2023

NEZARAZENE INSCENACE
(DOPORUCENI DO SIRSIHO VYBERU)

Tanecni studio Light, ZUS Popelka, Praha 5 (ved. Lenka
Tretiagova)

Ma to hloubku? aneb Pisani Dzona Lemouna

Piedloha: John Lennon: Pisdni (prel. Petr Kopet)

Smrtici delfinci, LDO ZUS Hostiva¥, Praha 10 (ved. Lenka
Kasickovd)

Mrtvé spole¢nost

Autorska inscenace souboru vychazejici z lidovych pribéhi a textu
Woodyho Allena Smrt klepe na dvere

Okna ven!, LDO ZUS Kralupy nad Vltavou (ved. Jan Bouchner)
Repal
Autorskd inscenace souboru

Pidtelé, ZS, ZUS a MS, Stochov (ved. Valéria Darihové a Lenka
Skrovnd)

Sluzba u kralovny

Autori: Valéria Danhova a soubor

7. ro¢nik 11, LDO ZUS Vitézslava Novéka, Jindiichtiv Hradec

(ved. Frantisek Oplatek)

Tri sestry a jeden prsten

Piedloha: Jan Werich: TFi sestry a jeden prsten (z knihy Fimfdarum)

Uivany kachni¢ky, Jiho¢eské divadlo - Ateliér 3D, Ceské Budéjovi-
ce (ved. Jana Wertigova)

Vhitfni mésto

Piedloha: Shaun Tan: PFibéhy z konce predomésti (prel. Markéta
Jansova a Eva Dejmkovd)

FI...HA!, LDO ZUS Susice (ved. Gabriela Zoubkova)
Jak indin Pipsil spal...
Autor: Vlastimil Peska

ARCHIV, LDO ZUS Josefa Kli¢ky, Klatovy (ved. Markéta Lukasova
a Petra BeneSovd)

Trolejbus &.75

Piedloha: Gianni Rodari: Trolejbus ¢islo 75 (z knihy Pohddky po te-
lefonu) (prel. Hana Benesova)

DRAMATIKA / UMENI / DIVADLO

Komedianti z Jihu, ZS Jih, Maridnské Lazné (ved. Zdenka Hurtova)
Kouzelna t¥ida
Predloha: Zuzana Pospisilova: Kouzelnd trida

HOP-HOP, DO ZUS Ostrov (ved. Irena Konyvkova)

Nova holka

Predloha: Meg Cabotova: Allie Finklovd - hol¢ici praviola 2: Novd
holka (prel. Dana Jelinkova)

Gauééci, LDO ZUS Louny (ved. Oksana Kaplanova)
Kolik je maminek na svét&?
Predloha: Ota Hofman: Lucie a zdzraky

Tanecni a pohybové studio Magdaléna, Rychnov u Jablonce
nad Nisou (Ludmila Rellichovaj

I slunce je nékdy dvoji a ukazuje se tam, kde neni

Autorska inscenace souboru

Studio Srdmkova domu, M&KS Sobotka (Lada Blazejova)
Pro¢ je mote slané?
Piedloha: Jan Werich: Pro¢ je more slané? (z knihy Fimfdarum)

Tkanic¢ka, LDO ZUS Chlumec nad Cidlinou (Romana Hlubu¢kova)
Byl jednou jeden maly tygiik
Predloha: Libuse Paleckova a Josef Palecek: O malém tygrovi

Na vlné, LDO ZUS Petra Ebena, Zamberk (ved. Olga Strnadova)
Jedno more

Predloha: Olga Hejna: Jak si morsky konik, morskd jehla a hvézoice
uoélali malé milé more

Svétlusky, LDO ZUS Zabieh (ved. Lenka Jany$ova)
Kdo k nam pfijde?
Predloha: Ewald Murrer: Zprdvy tajnou reci

Palermo, LDO ZUS Jihlava (ved. Michaela Maté&jova Mikulova)
Jedivnej
Autorska inscenace souboru

Zeny z LDO3, LDO ZUS Zabieh (ved. Michaela Schonova a Pavla
Schénova)

Cernobylské divky

Predloha: Anne Blankmanova: Cernobylské divky (piel. Tereza
Schloglova)

Naprosti §ilenci, LDO ZUS Vladimira Ambrose, Prost&jov
(ved. Magdalena Krejéi)

Naprosta Silenost

Autori: Tereza Kopecka a Tomas Kopecky

TS Puls, SVC Opava, Stiedisko volného ¢asu, Opava, p. o.
(ved. Eva Vonddlova)

L tikotu tik

Autorskd tanecni choreografie
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Prvnim predstavenim prehlidky byl Posli¢ek, pribéh o chlapci, kte-
ry se uz s kamarady nemiize naplno vénovat détskym hram, pro-
toZe se stal po narukovani bratra jedinym muzem v rodiné, ktery
musi vydélavat a najde si praci jako poslicek. Text o dopadu valky
na détskou psychiku, zpracovany hravou a napaditou formou sou-
borem HOP-HOP ze ZUS Ostrov. Détsky svét je na jevisti zpiftomriovan
zejména skrze jizdu na bicyklech, ktera predstaviteliim umoznu-
je prirozenou existenci ve velkém prostoru. Dynamika pohybu kol
také dodava celému predstaveni silnou energii a rytmus. Neméné
akeni a piisobivé jsou scény her, dialogti, pliZeni se cizi zahradou
za zakdzanym ovocem nebo silny obraz z nebe padajicich dopisi.
Zvlastni scéna zlého snu, kdy dité na kole marné slape a snazi se
ujet prizraku smrti, prinesla otazku, zda se masky a ¢erné habity
v ni pouzité prilis nevymykaly ostatnimu pojeti inscenace. V pa-
méti nam vsak ziistane zejména sebevédoma prezentace ucinkuji-
cich, z nichz zejména predstavitelé dvou hlavnich postav vladnou
i suverénnim a vyraznym mluvnim projevem, a schopnost pred-
stavitele hlavni role vtipné komunikovat s publikem a také skvéla
hudebni dramaturgie.

Dramacentrum Bezejména DDM Vétrnik z Liberce vytvorilo podle kniz-
ky Hany Doskocilové Posledniho kousne pes inscenaci o vyznamech
riiznych prislovi z celého svéta. Nazev inscenace je ale trochu ma-
toucti, protoZe ani jeden ze dvou textii, které tu jsou zpracovany, se
kousanim ani nikym poslednim nezabyva. V prvnim piibéhu, ktery si
soubor vybral z knihy, Vzddlené bubny lépe zni, jde ponejvice o spo-
kojenost ¢i zavistivost, kmenovy nebo individualisticky pristup k zi-
votu. Zvuk tamtamti vyrobenych z moudrého stromu ma lidi stme-
lovat a na dalku jim umoziiovat komunikaci. Druha ¢ast inscenace
se zase zabyvala nespokojenosti lidi z rtiznych ¢asti svéta s vlastnim
prostiredim i idélem a s prvni povidkou nebyla moc dobie vyznamo-
vé propojend. Nosnym prvkem hry vsak byla vSudypritomnd hudba,
kterou zivé na jevisti vytvarely déti samy na nejriiznéjsi pozoruhod-
né etnické nastroje. Spole¢né pohyhové sekvence hudbou inspiro-
vané fungovaly jako skvély stmelujici prvek nejen pro ucinkujici, ale
i pro divaky. Uéinkujici tak vytvaieli nejriiznéjsi fyzické studie zvi-
rat, lidi a stromti, dZungle, more s velrybami nebo pohybii krajiny ve
vétru ¢i moudrého stromu a dalsi emociondlni obrazy, kterym dobie
rozuméli a viditelné se jimi bavili.

Piisobivy, magicky text Skellig, souboru 27 a’53 ze ZUS Uherské Hra-
disté o prekondni strachu ze smrti i z neznama, hrany v aréné, pii-
sobil na divaky az ritudlné. Na zac¢atku predstavitel Skelliga sedici
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mezi divaky v kruhu prednesl basen Williama Blakea. Prestoze zvo-
lené scénické reseni bylo pro samotné herce prilis naroc¢né, vtaho-
valo nds pomérné funkéné do pribéhu predéasného dospéni. Vice-
cetnd hlavni role byla pro predstavitele dost znesnadnénd, protoze
c¢tvrty do skupiny z diivodu nemoci na prehlidku nedorazil. Pre-
stavhy i velkou ¢ast textu si tak museli mezi sebe rozdélit zbyli tii
a trochu rozpacity herecky projev bychom tak mohli pricitat dilem
i této komplikaci. Na skupiné je vsak patrné, Ze je téma zajima. Po-
dle slov vedouciho si nékteré vlastni rezijné-dramaturgické napa-
dy demokraticky prosadily samy déti i navzdory kritice dospélych,
coZ se ceni. Zaujal nds mimo jiné i hudebni doprovod, jehoz skla-
datelem i interpretem je jeden z predstavitelti hlavni postavy. Pri-
béh dospivajiciho chlapce, ktery najde ve staré garazi domu, do
kterého se s rodinou nové nastéhovali, nemocné stvoieni, ze kte-
rého se postupné vyklube andél, je plny zvlastnich naturalistic-
kych liceni temnych stranek Zivota, s nimiz se musi vétSinou do-
spivajici ¢lovék vyrovnat. Poselstvi predlohy je jisté i v nadéji, lasce
avire predstavované novou pritelkyni, ktera se hrdinovi zjevuje

v novém, nehostinném prostiredi. Prese vsechnu neobratnost ve
vyslovnosti i v pohybu v ndroéném usporadani scény byla vrouc-
nost, s niz nam uc¢inkujici prednesli napriklad monolog o smrtel-
né nemocném miminku, az prekvapivé ptisobiva. Blakeova poezie
byla pry do inscenace vloZena az pozdéji a pravé ona by mohla byt
dobrou zaminkou, aby se na jejim pirednesu pracovalo i s diirazy,
vyznamy, rytmem, hlasitosti, znélosti hlasu a tak podobné - prave
proto, Ze si déti tuto poezii prosadily jako dalsi vlastni téma.

Hlavni metaforou boje s inavou a pretizenim byla v primém
prenosu varend kava, coz zpiisobovalo opravnéné obavy o zdravi
performerek spi-bdi-sni ze souboru Korpus ze ZUS F. L. Gassmanna z Mos-
tu a potazmo o zdravi celé generace soucasnych déti. S nebyvalou
mirou koncentrace a smyslu pro propracovany detail i praci s ¢a-
sem a rytmem na jevisti jsme pozorovali skupinu divek, vytvare-
jicich koldz o jejich soucasném prevazujicim zivotnim pocitu na-
prostého prehlceni podnéty. Schopnost neustalého prekvapovani
novymi pristupy, divadelnimi metaforami, zménami rytmu i nala-
dy je u této skupiny zjevné zptisobena nejen dispozicemi jednotli-
vych aktérek, ale i jejich spolupraci s citlivou a pou¢enou vedouci
souboru.

Divadlo férum, reprezentované projektem Nina souboru Kompo-
tyze ZUS Klecany, bylo na piehlidce ve Svitavich viibec poprvé. Zvo-
lené téma Sikany je zirejmé stale pro vétsinu publika i tviiret aktu-
alni a hodno pozornosti. Debata o vzniku, diivodech, predchazeni
sikané a jejim potirani je urcité spole¢ensky prospésnd. A jak jsme
vidéli na pribéhu rodiny Sikanované divky i jejich spoluzak a pra-
tel, neni lehké se s ni vyporadat. Hlavni predstavitelka Niny, kte-
ra musela jeji pribéh v jednom dni podstoupit hned nékolikrat za
sebou, vsak nepiisobila jako herecka, ale vyvolavala obavy, zda
neni hrou doopravdy prilis zdeprimovana, tedy zda ma nastave-
né néjaké nastroje, jak si udrzet od role odstup. Hrat roli obéti je
vzdy naroc¢né i pro profesionalniho herce a pro divadlo s détmi
nebezpecna disciplina. Jako ¢lenové lektorského shoru jsme Ninu
vidéli hned dvakrat v jednom dni a stoji za zminku, Ze jsme méli
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moznost vidét nékolik srdnatych divaki, ktefi se prihlasili vstou-
pit na jevisté do pribéhu a proti Sikané tispésné zasdhnout, coz byl
veskrze pozitivni zazitek. Otazkou ztistalo, jak prezentovat tento
format na prehlidkach bez prilisSného zatizeni aktérii a se zacho-
vanim funkénosti i zazitku.

Na programu letosni Détské scény byl také Hanin kufrik, sym-
paticky pokus o zpracovani pribéhu rodacky z Nového Mésta na
Moravé Hany Bradyové, ktery napsala Karine Levineova na zdkla-
dé rekonstrukce Fumiko Isioky z Tokijského centra pro studium
holokaustu. Poéetny soubor HAJALA ze ZUS Jana Stursy z Nového Mésta na
Moravé se az s pietni pé¢i snazi zmapovat okolnosti znamého pii-
béhu zidovské divky. Spoluprace pohybového a dramatického obo-
ru vytvari zajimavy tvar, pri jehoz inscenovani by vsak bylo treba
vice myslet na vyvazenost celku. Nékteré scény jsou prilis dlouhé
vzhledem k obsahu (tanec stonozky), jiné zatézujici, nékdy i zby-
te¢né doslovné (ttidéni lidi podle Mengeleho). Kontrast prvni piil-
ky a normalniho zivota pred valkou s odjezdem do tabora a po-
bytem v ném graduje ve vyhroceném, az nezivoucim plakdtovém
duchu. Konkrétni Zivy ptibéh rodacky z domu vedle ZUS v Novém
Mésté na Moravé mizi pod patosem, byt dobie minénym. UpFimné
zaujeti vsak této tviir¢i skupiné nelze uprit a jejich hudebni dra-
maturgie je skvéla.

Pozoruhodnd autorskd inscenace Bdra souboru 7. roéniku LDO
ZUS V. Novéka z Jindfichova Hradce na motivy novely Bozeny Némcové
Diva Bdra byla prekvapenim pro samotné tvtirce i pro divaky, pro-
toze se ukazalo, ze soucasnd mladez se muze identifikovat s po-
stavou z klasické, ,,¢itankové™ ceské literatury. V roli Bary se nam
tu postupné predstavily vsechny ¢lenky souboru, které se jindy
s vtipem délily o role vesnickych drben, dévcéat i muzi. S jednodu-
chou scénou tvoienou $atky, visicimi na Sritife (z nichz jeden se
barevné lisil a patiil vidy herecce, kterd na sebe brala roli Bary),
dokdzal soubor prrevypravét v piisobivé, k souc¢asnosti aktualné
promlouvajici divadelni zkratce pribéh divky, ktera se hlavné ne-
boji byt sama sebou.

Pribéh Linda o vzdalujicim se détstvi a o touze po pevném pra-
telstvi, ktery p¥ivezlo Divadlo Vydychano ze ZUS z Liberce, byl zahrany
s presvédcivou bravurou nejen détmi v rolich Lindy a jeji kama-
radky, ale i perfektné zvladnutou loutkou. Nékolika divkami s jem-
nou diislednosti vedena loutka manekyn, predstavujici nejen ma-
linkou Lindu, ale ¢asem i metaforu détstvi, jisté utkvéla mnohym
divaktim v paméti. Pointou inscenace se stala chvile, kdy se zaho-
zena loutka znovu objevi a mava odchazejicim dospivajicim ka-
maradkam, vytvarejic obraz nesmrtelného ditéte v nds a moznosti
znovunalezeni ho v téZkém zivotnim obdobi (nebo chcete-li do-
konce moznosti spojeni se svym vnitinim ditétem). Tento zavér
poroté pripadal sice jako umély zasah dospélého reziséra zvenci,
ale nakonec zde na plné ¢are vitézil predevsim détmi presvédcive
podany ptibéh.

Z4aminkou k vytvofeni inscenace Myj/iSTOPy/i(s) souboru HuSDrS
ze ZUS Jana Stursy z Nového Mésta na Moravé byla otdzka: kde je moje mis-
to? Z mnoha etud na toto téma sestavend inscenace o jedné ge-
neraci hledajici misto v komplikovaném svété byla vtipnou i do-
jemnou zkratkou. Hravost, se kterou skupina pracovala nejen
s tématem, ale i s hlasem, télem, hudbou, poezii a mnoha zidlemi
na jevisti, byla osvézujici a angaZovanost i jejich vzajemna komu-
nikace ukazkova.

Inscenace uskupeni Ty-ja-tr - Letime - ZUSS ze ZUS Praha 7 podle
znamé a zfilmované knihy Johna Boynea Chlapec v pruhovaném
pyZamu o absurdité rasismu a krutostech druhé svétové valky
byla hrana dilem jako drama, ale ¢aste¢né i jako ¢isté pohybo-
vé divadlo. Tviirci se rozhodli inscenovat dramatizaci tohoto ro-
manu v usporadani ulice, které blizkosti divaktim umocriovalo
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dojem zejména ze scén muceni, umirani i strachu a tisné. V rtiz-
nych rolich se aktéri postupné stridali, coz mohlo navozovat pocit,
7e kdokoli se mtize nahodile ocitnout na kterékoli z mocenskych
pozic. Rytmus hry, zvukovy part, artikulace, hlasitost i zauje-

ti zicastnénych byly po celou dobu dost presvédcivé. Rozdilnost
prostiedi, v nichz protagonisté pribéhu pochazeji a ziji, byla ilu-
strovana promitanim dobovych fotografii na jednu z postran-
nich ploch, kde honosnost vil, soukromych kupé vlaku kontras-
tovala s pry¢nami v hromadné noclehdrné a dobyt¢imi vagony.

7, predstaveni, které nepostradalo piisobivost, jsme vsak odchaze-
li s otdzkou, zda pozice i chovani (a psychologie viibec) celé rodi-
ny diistojnika némecké armady nemtize vlastné byt tim nejpritaz-
livéjsim bodem inscenace jak pro divaky, tak zejména pro herce
samotné. Ziistava to nebezpecim zirejmé vzdy, kdyz se pokousime
pochopit zlo, kterému mame sklon vénovat vice pozornosti nez
dobru, pro jehoz vykreslovani ndm pak uz nezbyva cas.

Ivinscenaci Ruby a? Garnet souboru HOP-HOP ze ZUS z Ostrova
bylo zpracované téma dospivani. Jde tu o vyvazani se z limitujici-
ho vztahu dvou sester, ktery ani jedné nedovoluje naplno vyuzivat
svych dispozic. Obé predstavitelky hrély s chuti a dobre zvlada-
ly mnozstvi textu i emociondlné vyhrocené situace. Kniha, podle
které dramatizace vznikla, sice nema zvlastni jazykové ani vyzna-
mové roviny, jeji poselstvi o lidské jedinec¢nosti a vire v sebe sama
je vsak nosné, dialogy jsou vtipné a divaci je podle toho i ocenili.

Ja a moje sny, moje budoucnost, strachy, obavy a touhy zpra-
covavd inscenace my.jd souboru Surikatyv simosce ze ZUS F. L, Gassmanna
zMostu. Je to autorskd vypovéd hrand s velkym nasazenim a smys-
lem pro humor, vyuzivajici praci s rekvizitou, a souc¢asné intimni
zpovéd, zaloZena na spolupraci na jevisti. Autorky vytvorily dilo,
které ma dynamiku a specificky vyraz. S pouzitim nékolika rozdil-
nych zidli a kouskti vyrazného oblecenti, které na sebe postupné
vrstvi, o sobé a své dohé stihly sdélit mnoho podstatného.

Skvéle vedené déti souboru Tii boty ze ZS a MS Trebotov (vétsi-
nou 7aci 2. tiidy ZS) predvedly klauniady podle Daniila Charmse
Eld hop!, na které se jen tak nezapomene. Hra na blaznivy cirkus
umoznila détem vytvaret zabavné a na spolupraci zalozené sku-
pinové vystupy. V inscenaci dostal prilezitost kazdy z pocetného
souboru, byt tieba jen v drobné sekvenci. U¢itelky zakladni skoly
zde s neobycejnym citem pro vybavenost a individualitu jednot-
livych déti a zaroven se smyslem pro humor a vyznamy Charm-
sovych textii vytvorily funkéni predstaveni s velmi malymi détmi.
Celkovému tvaru jisté velmi prospiva i zZivé hudebni vedeni, reali-
zované hrou na akordeon, jednou z pedagozek.

Dvé divky ze souboru Po masle z Dramatické skolicky Svitavy zpracova-
ly dvé Duhové pohddky pro vyrazné mladsi déti, nez jsou ony samy,
a s pouzitim vlastni kreslené scény, pripominajici adventni kalen-
dar. Mali divéaci ocenili okouzlenymi vzdechy schované a potom
objevujici se obrazky jako ptisobivé kouzlo. Povahové velmi nevy-
rovnané duo vsak na jevisti trochu bojovalo s extrovertnosti jed-
né a uzavienosti druhé vypravécky. Rozdil mezi divkami je zfejmy
a pedagog by mohl trochu pomoci vyzdvihnout prednosti intro-
vertnéjsi aktérky, kterda ma krasny hlas a schopnost hrat na hu-
debni néstroj a celou pohadku tak doprovazet, a néjak ji pomoci
s vétsim nadhledem odolavat vtipu druhé divky.

Ryze ochotnickym zpiisobem, ale s velkou chuti a nadsazkou
v duchu Divadla Jary Cimrmana se Dramaticky krouzek ze ZS Zeleznicka
2 Jitina zhostil znAmé pohadky Rozum a Stésti v prevypravéni Jana
Wericha. Stejné vtipné a na hrané byly pouzity kostymy, scénogra-
fie i rekvizity. Pfestoze tu bylo na pozdéjsi debaté (zejména stu-
denty dramatické vychovy) zmiriovano nebezpec¢i genderovych
stereotypli v postavach princi, kralii a princezen, piisobily déti
na jevisti sebejisté, motivované a prirozené. Hrani si na pohadku
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a snaha pobavit ostatni tu zfejmé prevazily nad hlubsimi pedago-
gickymi cili, nicméné détem to vlastné prospélo a jejich hre to ni-
jak vyznamné neuskodilo.

Prehlidka se nesla v pratelském duchu a vzajemné inspiraci, ke
které jisté prispély i debaty — odborné, vlidné, pochvalné i kritic-
ké. K v§eobecné inspirativni naladé piispélo i predstaveni Petra Vasi,
pri némz jsme si vSichni spole¢né ,,zabasnili®. Snad tu vzniklo i par
novych pratelstvi a doufejme, Ze za nékolik desitek let budou né-
kteri budouci velikdni ¢eského divadla na letosni prehlidku ve Svi-
tavach radi vzpominat.

Fotografie Oskar Helcel a Ivo Mickal

Petr Vasa »

DIVADELNI LEKTORSTVI
VE VELKE BRITANII

Kombinace kultury a vzdélani

ADELA OHNHEISEROVA
adela.ohnheiser@gmal.com
posluchacka

magisterského studia
oboru Divadlo a vychova,
JAMU, Brno

Neformalni vzdélavani v divadlech ve Velké Britanii hraje dilezitou
roli v podpore a rozvoji uméleckého talentu a kreativity. Prostred-
nictvim workshopti, kurzi a programii nabizenych divadelnimi
spole¢nostmi maji lidé riiznych vékovych skupin moznost vstou-
pit do svéta divadelniho umént, rozvijet své dovednosti a objevovat
nové formy vyjadreni. Neformalni vzdélavani v divadlech prinasi
obohaceni a inspiraci jak jednotlivetim, tak celé komunité. Jednot-
livi lektori, nékdy i celé tymy lektorti se snazi nabizet co nejrozma-
nitéjsi nabidku aktivit at uz pro podporu seberozvoje, tak umélec-
kého rozvoje jednotlivce. V neposledni radé nezapominaji ani na
vzdélavani pedagogtli a vytvareni manudlti pro pedagogy, aby moh-
li divadlo a divadelni vzdélavani zaradit do bézné vyuky.

Ve Velké Britanii existuje Siroka skala divadelnich spole¢nos-
ti a organizaci, které nabizeji neformalni vzdélavaci programy. Ty
se zaméruji na rizné aspekty divadelniho uméni, jako je herectvi,
rezie, scendristika, tane¢ni a hudebni vystoupeni, technické do-
vednosti a mnoho dalsich. Tyto programy jsou ¢asto pristupné jak
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zacatecnikiim, tak i pokrocilym tc¢astnikiim a umoziuji jim roz-
vijet své schopnosti a objevovat sviij vlastni umélecky styl. Ja jsem
pri své cesté do Britanie navstivila ti metropole a celkem Sest di-
vadel. Je to maly vzorek na to délat velké zavéry, ale mtize nds in-
spirovat. Konkrétné jsem navstivila tfi divadla v Londyné - Royal
Court Theatre, National Theatre a Half Moon Theatre, dvé v Edin-
burghu - Traverse Theatre a Capital Theatres - a Lyric Theatre

v Belfastu v Severnim Irsku. Kazdému z jmenovanych divadel by
bylo mozno vénovat samostatnou publikaci, protoze toho nabi-
zeji opravdu mnoho. Aby si ¢tendti mohli udélat alespon zaklad-
ni predstavu, pokusim se postihnout specifika jejich programii

v kratkych odstavcich.

Royal Court Theatre

Royal Court Theatre je renomovana divadelni instituce, ktera

se specializuje na uvddéni a podporu novych, inovativnich

a spolecensky zavaznych her. Divadelni vzdélavaci programy

v Royal Court Theatre se zaméruji na rozvoj hereckych
dovednosti, na psani her, rezii a dalsi aspekty divadelniho
umeéni. Maji podobu workshopii, kurzti, diskusi a projektii, které
umoznuji uc¢astniktim zapojit se do tviir¢iho procesu a objevovat
nové pristupy k divadelnimu uméni.

RCT je znamé jako divadlo dramatik, proto i jeden z hlavnich
vzdélavacich programii je zaméren na mladé dramatiky a vznik
novych divadelnich textti. Primarné tu nabizeji dva programy:
Skupiny pro spisovatele zaddtecniky (Introductory Writers’ Groups)
a Dlouhodobé kurzy (Long-Form Groups). Prvni skupiny jsou ur-
¢eny uplnym zacate¢niktim. Ale musi mit predstavu, jak funguji



divadelni hry. Skupin pracuje soubézné béhem roku vice. Kazda

z nich pracuje osm tydnii, béhem nichz se kona osm setkani za
ucasti renomovaného dramatika. Na konci kurzu si v§ichni navza-
jem prectou texty svych kolegii a davaji si zpétnou vazbu. Skupiny
jsou pristupné i lidem, kteri pottebuji zvlastni pristup. Pro ucast-
niky, kteri jsou nedoslychavi ¢i neslysici, je po celou dobu prito-
men tlumoc¢nik do britského znakového jazyka. I kdyz jsou pro-
gramy bezplatné, snazi se je zpristupnit i lidem, ktefi nemaji dost
financ¢nich prostredkii, aby mohli prijet nebo vynalozit naklady
na péci o dité béhem jejich nepritomnosti. Dlouhodobé kurzy hézi
jednou ro¢né a jsou ur¢eny az pro deset ti¢astnikii/spisovateld.
Autori, ktefi jsou vybrani, by uz méli umét psat, protoze cilem je
ucastniky v této dovednosti nadale rozvijet. Setkani probihaji Sest
az devét mésicti jednou tydné a vysledkem by mélo byt, aby kazdy
ucastnik napsal jednu celovecerni hru.

Royal Court Theatre také spolupracuje s mistnimi skolami a ko-
munitnimi organizacemi, protoZe mu jde o to zajistit pristup k di-
vadelnimu vzdélani mladym lidem a prislusnikiim komunit, které by
mohly byt jinak vystaveny socidlnim nebo ekonomickym prekazkam.
Tim se snazi podporovat inkluzi a diverzitu v divadelnim prostredi.

Za zminku stoji setkani, ktera jsou nabizena skolnim skupinam,
jez nemaji velké zkusenosti s navstévou divadla a divadlem jako ta-
kovym. Pedagog si zazadd o tento program e-mailem a domluvi se
na parametrech programu podle konkrétni skupiny. Nabidka to-
hoto programu nabizi: zlevnéné vstupenky pro skupinu, prohlidku
divadla a zakulisi, diskusi po predstaveni a workshop, ktery vycha-
zi z pozadavki, které skupina predem nahlasi.

Studenti maji taktéZ moznost se zucastnit studentskych pro-
fesnich dnii. Mohou si vybrat dva typy: Royal Court za jeden den
(Royal Court in a Day) nebo Obchooni uméni (Performing Arts Bu-
siness). Cilem prvniho ze zmirtiovanych programii je projit si bé-
hem jedné navstévy cestu jedné divadelni hry; s tou spole¢né pro-
jdou cely proces od literarniho oddéleni po jevisté. Za jeden den
si vyzkousi, co je treba vSechno udélat, aby se hra mohla insceno-
vat, a na konci dne ji sami zinscenuji. Druhy program ma za cil,
aby si studenti prostirednictvim her a praktickych cvic¢eni prosli
avyzkouseli praci v jednotlivych oddélenich v divadle a zkusili na-
planovat celou jednu divadelni sezénu. Soucasti obou programii je
prohlidka divadla a zékulisi.

National Theatre
lde o jednu z prednich divadelnich instituci ve Spojeném
kralovstvi.

V National Theatre se program pro praci s publikem nazy-
va Uit se a objevovat (Learn & explore). Tento program obsahuje
¢tyri bloky pro zéky a studenty vSech tirovni vzdélavanti, ale i pro
zaky a studenty s handicapem ¢i specialnimi potirebami. Druhy
program se jmenuje Mladi lioé (Young People) a je uréen pro mla-
dé lidi ve véku 13-21 let. Predposledni kategorii je pak celek s nd-
zvem Predndsky, akce a $koleni (Talks, events & training), ktery
ma za cil uc¢astniky seznamit s divadlem a divadelni produkei. Po-
sledni a nejobsdhlejsi je pak program s nazvem Objevit (Discover),
jehoz cilem je seznamit ti¢astniky s divadelni historiografii spo-
jenou s NT prostiednictvim podcastii, pomticek pro ucitele i in-
formacnich materiald.

Pro zéky zakladnich skol nabizi divadlo tfi typy programii:
Pojome se ucit (Let’s Learn), Pojo'me hrdt (Let’s Perform) a Pojo-
me se dtvat (Let’s Watch). Prvni ze zminénych obsahuje projekt
Story Seekers (Hledaci pFibéhii) a vznikl ve spolupraci s Unicorn
Theatre. Cely projekt je online a zdarma. Divadlo poskytuje skole
prakticky manudl, v némz je krok za krokem vysvétleno, jak maji
s materialy pracovat a k ¢emu cely program slouzi. Jde o projekt
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zaméreny na rozvoj jazykovych a komunikac¢nich dovednosti a na
podporu sebevyjadreni. Vyuziva k tomu techniku storytelligu.
Druhym ze tri programti je Pojome hrdat, ktery je zaméien na diva-
dlo hrané détmi zakladnich skol. Zde NT nabizi lekce pro ucitele,
jak s détmi tvorit divadelni predstaveni, a poskytuje jim také shor-
nik divadelnich her, které jsou pro tuto vékovou kategorii vhodné.
Treti typ programii vyzyva k navstévé samotného NT, pricemz vy-

1 National Theatre: Hamlet

uziva videotéky N, ktera je pro verejné skoly z Velké Britanie zce-
la zdarma. Zaroven zve na loutkové predstaveni Hamlet, které je
prizpiisobeno détskému divakovi a zkrdceno na Sedesat pét minut.
V sekci zamérené na mladé lidi se pohybujeme ve vékovém roz-
mezi od 13-21 let. Prestoze i tato sekce ma za cil rozvijet mladé
lidi a jejich kreativitu, programy v této kategorii jiz jsou urceny
spiSe jednotlivetim nez celym skupinam. Divadlo nabizi program
s ndzvem Mladi technici (Young Technicians), ktery je uréen mla-
dym navstévniktim ve véku 14-18 let. Kurz ma seznamit ti¢astni-
ky se zaklady divadelniho sviceni, prace se zvukem a videem, po-
tazmo videoprojekei. Gilem tohoto programu je ziskat do tohoto
technického oboru vice rozmanitosti, takze si NT bere za cil, aby
primdarné na tyto kurzy prijimali mladé lidi z mensin, mladé Zeny,
mladé lidi z délnickych tiid a lidi se sluchovym handicapem nebo
jakymkoliv jinym handicapem at uz fyzickym, ¢i mentalnim. Cely

1 National Theatre: Mladi lidé

program je veden profesionalnimi jevistnimi technologys; lekto-
Ii jsou pritomni pouze jako dohled, kdyby byla potteba asistence.
Zaroven - pokud je ve skupiné tic¢astnik se sluchovym handica-
pem - je zde lektor pritomen i jako tlumoc¢nik do britského zna-
kového jazyka. Podobnym programem jsou pak Mladi producenti
(Young Producers). Tento program je zaméfen na divadelni pro-
dukei a praci produkénich. Tento program je uréen pro mladé lidi
ve véku 18-21 let. Je veden profesiondlnim produkénim a stejné
jako u predeslého programu je pro ucastniky zdarma. Je zde také
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kladen dtiraz na zapojeni mladych lidi z mensin, pracujici tridy
a osoby s handicapem at mentalnim, ¢i fyzickym.

Prostor k tvorbé (Space to Create) je nizev dalsiho z progra-
mu pro mladé lidi, tentokrat ve véku 14-21 let. Je zdarma a kond
se v srpnu, tedy béhem prazdnin. Probiha cely tyden a béhem této
doby ticastnici spole¢né tvori divadelni predstaveni, které na kon-
ci tydne odehraji venku pred divadlem. Stejné jako u predchozich
programtl, je zde kladen velky diiraz na zaclenéni lidi z mensin,
délnické tridy a lidi s mentalnim ¢i fyzickym handicapem. Tento
program je velmi podobny principu p¥iméstskych tabort. Ugast-
nici pod vedenim lektorii pripravuji divadelni predstaveni. Diiraz
je kladen na maximalni autorsky podil uc¢astniki, jelikoz se lektori
snazi, aby zavérec¢na performance co nejvice odrazela témata, kte-
ra jsou pro ucastniky dilezita.

National Theatre je také znamé tim, Ze ve velké mite vyuziva
digitalnich prostredk v oblasti divadelniho vzdélavani. Prostied-
nictvim online platform a digitalnich zdroji nabizi divadelnim
nadSenctim po celém svété pristup k lekcim, navody na divadelni
techniky, rozhovory s umélci a zdznamy zivych predstaveni.

Half Moon Theatre
Half Moon Theatre se nachazi ve vychodnim Londyné a je znamé
svou dlouhou historii v oblasti divadelniho vzdélavani a produkce
pro mladé publikum. Jeho vzdélavaci programy jsou navrzZeny tak,
aby podporovaly tviiréi rozvoj, sebevédomi a vyjadireni mladych
lidi prostrednictvim divadla. Nabizi Sirokou skalu vzdélavacich ak-
tivit, které zahrnuji workshopy, kurzy, divadelni projekty, vysta-
vy, festivaly a dalsi. Tyto programy jsou pristupné jak skolam, tak
i jednotlivym ucastniktim ve vsech vékovych skupinach.

Divadelni vzdélavani v Half Moon Theatre je zaméreno na roz-
voj rtiznych divadelnich dovednosti, jako jsou herectvi, rezie, psa-

1 Half Moon Theatre: Dramaticka matematika

ni scénare, produkce a také technické aspekty divadelniho uméni.
Uéastnici maji prilezitost pracovat s profesiondlnimi divadelnimi
umélci a pedagogy, kteri je provazeji v procesu objevovani a rozvi-
jeni svého uméleckého potencidlu.

Half Moon Theatre také klade ve svych vzdélavacich pro-
gramech diiraz na inkluzi a diverzitu. Snazi se zapojit mladé
lidi z riiznych socidlnich a kulturnich prostredi, véetné téch se
specidlnimi potiebami. Poskytuje bezbariérové a pristupné pro-
stiedi pro ucastniky s riiznymi schopnostmi a jde mu o to, aby di-
vadelni vzdélavani bylo pristupné vsem. Také spolupracuje s mist-
nimi $kolami, komunitami a dal$imi organizacemi.

Dramatickd matematika (Dramatic Maths) je program, kte-
ry smétuje k divadelnimu tvaru, ale neni to jeho primarni cil.
Cely program probihd po dobu jednoho pololeti a podle indivi-
dudlni domluvy se nastavi pocet setkani studentii s lektory z Half
Moon Theatre. Lektori dochézeji do skol, do prostiedi, které je
détem znamé. Cilem projektu je, aby se zaci, kteti maji problém
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s matematikou, nebali a zlepsili sviij vztah k tomuto $kolnimu
predmétu. Program je urcen pro prvni a druhé tidy zakladnich
skol. Déti se pomoci pohddkového piibéhu seznamuji s matema-

1 Half Moon Theatre: Dramatickd matematika

tickymi pojmy, jako jsou obvod, souradnice, tihly a objem. Cilem
je, aby déti zacaly vnimat matematiku jako detektivni praci a zlep-
sili si vztah k ni. Posledni den je pak zarazeno participac¢ni pred-
staveni, v némz déti ukazuji bud'to rodi¢tim, nebo jinému ro¢niku
ve skole vysledky svého pololetniho programu.

Mluvici bubliny (Speech Bubbles) je dal$im z programti pro $ko-
ly. Jde o celoro¢ni program pro zaky 1. stupné zakladnich skol.
leho cilem je zlepsit fecové, jazykové a komunikacéni dovednosti
déti. Soucasti je i mentoring pro pedagoga, aby byl schopen tento
program pienést a uskutecnovat ho ve své skole.

Programem uré¢enym pro 2. stupen zakladni skoly je Online
bezpecnost (Online Safety). Tento program probihd p¥imo ve $ko-
lach, stejné jako program Dramatickd matematika. Gely program
se skldda ze ¢tyi samostatnych lekei, béhem nichz jsou studentiim
predstaveny strategie, jak zlistat v bezpec¢i na internetu. Zaroven
se probiraji témata prizptisobena jejich véku. Predevsim se tykaji
interpretace textovych zprav, emotikonti a neverbalni komunika-
ce. Celd lekce je sestavena jako divadlo fé6rum.

Dalsi kroky (Next Steps) je program uréeny détem ve véku 11 az
12 let, které prechdzeji ze zakladni na stiredni skolu. Cilem toho-
to programu je mladym lidem divadelnimi prostiredky poskytnout
bezpecny prostor, v némz si mohou vyzkouset rtizné situace, kte-
ré mohou v novém prostiedi nastat. U¢astnici se uéi 1épe vyjad-
fovat, posiluji své sebevédomi a rozvijeji soft skills - efektivni ko-
munikaci, sebeprezentaci, rozhodovani, prijimani zodpovédnosti
a zavazkl. Témata, kterym se béhem programii vénuji, zahrnuji
Sikanu, bezpec¢nost na internetu, pratelstvi, problém vlastni iden-
tity a odpovédnosti za své jednani. Stejné jako u predchoziho pro-
gramu i zde se vyuzivaji techniky divadla féra. Tento program je
bezplatny a probiha v druhém pololeti 6. ro¢niku zakladnich skol.

1 Half Moon Theatre: Mluvici bubliny



Probiha tyden v ramci letni skoly, druhé setkani je pak v prvni po-
loviné prvniho pololeti, tedy na podzim, kdy se studenti nachéazeji
v 7. ro¢niku zakladni skoly. Existuje i varianta individualni podpo-
ry pro studenty 7. ro¢niku. Po absolvovani tohoto programu jsou
studenti pozvani, aby navstivili After School Drama, coz je diva-
delni studio pridruzené k Half Moon Theatre.

Traverse Theatre

Traverse Theatre v Edinburghu je znamé svou angaZovanosti

v podpore divadelniho vzdélavani a rozvoje uméleckych dovednos-
ti. Jako jedno z prednich divadel ve Skotsku se zaméruje na pre-
zentaci a podporu novych her a inovativniho divadelniho uméni.
Divadelni vzdélavaci programy v Traverse Theatre nabizeji Sirokou
skalu prilezitosti pro lidi vS§ech vékovych skupin a zkusenosti. Tyto
programy jsou navrzeny tak, aby podporovaly tviirci vyjadrent,
spolupraci a rozvoj uméleckych dovednosti ucastniki.

Traverse Theatre nabizi workshopy, kurzy, seminare a projek-
ty, které se zaméiuji na riizné aspekty divadelni tvorby (herectvi,
psani, rezie, scénografie a dal$i). Utastnici maji moZnost pracovat
s profesiondlnimi divadelnimi umélci a ziskat praktické zkusenos-
ti a znalosti ve svém vybraném oboru. Traverse Theatre spolupra-
cuje také s mistnimi $kolami, komunitami a dal$imi organizacemi,
aby zajistil pristup k divadelnimu vzdélani siroké verejnosti. Spo-
luprace miize zahrnovat divadelni projekty ve skolach, komunit-
nich centrech nebo spole¢nych produkénich aktivitach, které po-
siluji umélecké dovednosti a sebevédomi ti¢astnikii.

Divadlo nabizi primdrné program Spisovatelé (Writers). Je to
program zaméieny nejen na mladé lidi, ale i na za¢inajici drama-

1 Traverse Theatre: Class Act

tiky v jakémkoli véku. M4 dvé verze, jedna probiha celd on-line.
Na strankach divadla je odkaz na videotéku obsahujici série videi,
které nahrali skotsti dramatici, v nichz krok po kroku vysvétlu-

il, jak zacit psat. Velkou vyhodou je, Ze videa jsou pristupna zdar-
ma. Druhd verze je zaméiena na mladé lidi ve véku od 18 do 25 let
atrva deset tydnii.

Skoldm je uréen vzdélavaci program, ktery se jmenuje Class Act.
lde o stézejni projekt Traverse Theatre, ktery podnécuje starsi zaky
s celého Edinburghu, ,,aby se stali umélci a spisovateli a vytvori-

li zcela nové dilo, které bude mit premiéru v Traverse,” jak se pise
v upoutavce. Priibézné se tu pracuje s péti skupinami z péti skol.
Kazda skupina ma svého facilitatora. Ten se zic¢astnénymi spolu-
pracuje na realizaci jejich napadti a zaroven je propojuje s drama-
tikem, ktery je pripojen online. Kazdy scénar, ktery v ramci pro-
gramu vznikne, je inscenovan profesionaly z Traverse Theatre.

Capital Theatres

lde o tti divadelni prostory, které se nachazeji ve dvou budo-
vach: Festival Theatre, King’s Theatre a Studio Theatre. Divadelni
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vzdélavani v Capital Theatres se zaméruje na poskytovani vzdé-
lavacich programii, kurzii a aktivit pro Sirokou verejnost. Gilem
je zapojit lidi rtizného véku a zkusenosti do divadelniho uméni

a podporit jejich umélecky rozvoj. Programy divadelniho vzdéla-
vani v Capital Theatres mohou zahrnovat rtizné aktivity, jako jsou
workshopy, kurzy, prednasky, predstaveni, spoluprace s mistnimi
Skolami a dalsi. Tyto programy jsou navrzeny tak, aby podporova-
ly rozvoj hereckych dovednosti, kreativniho mysleni, sebevédomi
a porozuméni divadelnimu uméni.

Oproti predeslym divadliim nema Capital Theatres tak velkou
nabidku programii a jsou spise prednaskového typu. Jednim z ta-
kovych programii jsou Oteviené rozhovory (Open Conversations),
coZ jsou setkani s verejnosti, které probihaji v Studio Theatre a je-
jich naplni jsou témata, které se orientuji na produkéni ¢innosti.
Maji pomoci lidem, ktef'i nemaji zkusenosti, maji nabidnout na-
vod, jak napriklad sepsat smlouvu, jak sepsat grant na podporu
umeélecké ¢innosti a podobné.

Mezi specifika divadelniho lektorstvi a divadelniho vzdélavani
v tomto divadle patii zejména prace s lidmi s demenci. A to nejen
v divadle, ale také v online prostoru. Mimo jiné je divadelni vzdé-
lavani v Capital Theatres pristupné riiznym cilovym skupindm:
skolnim skupinam, mladezi, dospélym a komunitnim organizacim.
Je navrzeno tak, aby bylo inkluzivni a aby bylo pristupné pro lidi se
v§emi trovnémi zkusenosti a schopnosti.

Lyric Theatre
Lyric Theatre se nachazi v Belfastu, v Severnim Irsku. Je to vy-
znamné divadelni zarizeni v této oblasti a md dlouhou historii.
Stejné jako u predchozich divadel je nabidka programii ur¢ena ne-
jen jednotlivetim, ale i Skolnim nebo komunitnim skupinam. V na-
bidce kurzii a workshopii jsou tti stézejni. Prvni z nich je Drama-
tické studio (Drama Studio). Je to étrndctitydenni kurz workshopti
o sobotéch a uiternich vecerech pro mladé lidi ve véku 18-25 let.
Druhym je pak Divadelni $kola (Theatre School). Ta je uréena pro
déti a mladé lidi ve véku 6-18+. Je prilezitosti ucit se s tymem pro-
fesionalnich facilitatorii a ziskat mnoho rtiznych dovednosti. V 1été
pak probihaji workshopy v rdmei programu Letni $kola (Summer
School). Mohou se ji Gi¢astnit déti ve véku 6-18+, které se chtéji do-
zvédét néco o dramatu, scéné, jevistnim managementu a techno-
logii. Jsou to ¢tyti tydny workshopti, které probihaji od pondéli do
soboty. V sobotu dopoledne jsou prizvani rodice, aby sledovali za-
vérec¢nou hodinu a vystup, ktery si déti béhem tydne pripravily.
Poslednim programem je Blackout. Je to projekt, ktery se za-
méruje na rozvoj povédomi mladych lidi o moznych diisledcich
uzivani drog a alkoholu. Zac¢inajici herci s nim cestuji po Severnim
Irsku a navstivi obvykle vice nez étyticet $kol. Skoldm a komunit-
nim skupindm poskytuji predstaveni a workshopy, které povzbu-
zuji mladé lidi, aby premysleli o zivotnich rozhodnutich, ktera

1 Lyric Theatre: Blackout
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ucini, o potencialnich dtisledcich a o tom, jak hledat pomoc a pod-
poru, pokud ji potiebuji. Zastiesujicim poselstvim je, aby si mladi
lidé byli védomi diisledkii nespravného rozhodnuti a aby pozada-
li o pomoc diive, nez se udalosti vymknou kontrole. Doprovodna
kampari na socidlnich sitich a instagramovy kanal propaguji vy-
hody mluveni o osobnich vyzvach a nasmeéruji mladé lidi k prislus-
nym organizacim pro radu a podporu.

Byt je Lyric Theatre veelku malé divadlo, soustteduje se nejvice
ze vSech na praci s lidmi s riiznymi handicapy - napiiklad s mla-
dymi delikventy, lidmi s Downovym syndromem, s riiznymi stupni
ochrnuti, mozkovou obrnou a tak podohné.

Vsechna divadla, o kterych jsem se zminila, se vyrazné zaméru-
ji na inkluzi a diverzitu. Divadelni spole¢nosti aktivné pracuji na

vytvareni bezpe¢ného a podpiirného prostiedi pro ticastniky rtiz-
ného ptivodu, schopnosti a zkusenosti. Tim se snazi prekonavat
prekazky, které by mohly branit lidem v jejich uméleckém rozvoji
a pristupu k divadelnimu vzdélani. To je jeden z dilezitych bodii,
proc¢ si myslim, Ze jsou divadelni lektori a jejich prace pro nas

v Ceské republice inspirativni. Neni to nabidkou programi, kte-
ré jsou mnohdy naplni a formou srovnatelné s nasimi, ale tim, ze
jsou pristupné pro Sirokou verejnost.

Tento text vznikl na Divadelni fakulté Jandckovy akademie miizic-
kych uméni v Brné v ramci projektu Specifika divadelniho lektor-
stvi ve Velké Britdanii a byl podporen z prostredkii ucelové podpory
na specifickyj vysokoskolsky vyjzkum, kterou poskytlo MSMT na rok
2022.

DALSI KROK K BUDOVANI
DIDAKTIKY DRAMATICKE

VYCHOVY

EVA GAZAKOVA
efich@seznam.cz
katedra pedagogiky,
Fakulta pedagogicka,
Zapadoceskd univerzita,
Plzen

Publikace Dramatické metody ve vyucovdni je dalsi z odbornych pu-
blikaci vénovanych ukazkam lekei, ve kterych je dramaticka vycho-
va metodou vyuky skolniho uciva. Editorkou a vedouci projektu této
knihy je (stejné jako vétSiny predchozich) prof. Eva Machkova, au-
tory publikovanych lekei jsou (az na édslavské angli¢tindie) studen-
ti a absolventi katedry vychovné dramatiky DAMU a zaroven dal-
$tho oboru na jiné fakulté. Svou ,,obojetnosti“ se stali optimalnimi
tviirci lekei vyuky jiného predmétu metodami dramatické vychovy.
(Ostatné ndzev publikace je shodny s pojmenovanim jedné z forem
dramatické vychovy - dramatické metody ve vyucovani).

Eva Machkova svym brilantnim tivodem orientuje ¢tenare
stru¢né a vystizné v kontextu dila. Vysvétluje, jak mtize byt dra-
matickd vychova napomocna skolstvi jako takovému na jeho ces-
té od (pranyrované, le¢ zaryté pretrvavajici) transmisivni vyuky
k (jiz dlouho vzyvané, le¢ stéle jen sem tam probleskujici) vyuce
konstruktivistické. Poukazuje na jedine¢nost dramatické vycho-
vy v systému vzdélavani a jeji prinos edukaci. Velmi dulezitou ¢as-
ti uvodu je specifikace toho, kde je ve vyuce skolnich latek mis-
to faktii a kde tvorivosti. Vysvétluje idedlni koexistenci tvorivych
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metod s vyuc¢ovanymi disciplinami, kde je mozné zachazet s fakty
tvorivé, ne je vSak na poli fikce improvizované pretvaret. Zdiraz-
nuje odpovédnost pedagoga za ohlidani faktii béhem uziti metod,
které jsou tviircéi a neni pri nich ,,nic Spatné®

Déle Eva Machkova specifikuje rozdil mezi samostatnym obo-
rem dramatické vychovy a dramatickou vychovou ve vyucovani.
Zminuje metody, které divadelni pedagogové vytvorili piimo s in-
tenci Skolniho vyuziti dramatu. A podtrhuje také vyznam metod
bézné vyuky v lekcich vyuzivajicich i metody dramatické. Objek-
tivné hodnoti, Ze dramatickd vychova neni vSespasnd, ale jejim za-
razenim do vyuky dochazi ke zvySené motivaci i¢astnikii a k pro-
hloubeni jejich porozuméni konkrétni latce, jakoz i zivotu obecné.

Publikace poc¢ita s ¢tenarovou elementarni znalosti oboru dra-
matické vychovy, ale myslim, Ze to neni pro jeji ¢ethu podminkou.
E. Machkova knihu primarné urcuje souc¢asnym i budoucim peda-
gogtim jako inspiraci k didaktickému obohacent jejich vlastni vyuky,
jako vyzvu k hledani dalsich cest. Zarover ma kniha seznamit (opét
soucasné i budouci) ucitele dramatické vychovy s vysledky price
KVD DAMU a jejich absolventii. Ja osobné, jakozto pedagozka dra-
matické vychovy na pedagogické fakulté, knihu vitam jako ukazku
netimorné kvalitni vyuky a zdbavné didaktiky pro budouci uéitele.'

Samotné lekce, jez jsou jadrem publikace, jsou rozdéleny do tii
kapitol podle svého zaméreni: Materskd skola a proni stupen zd-
klaoni skoly, Druhy stupen zdkladni skoly a stredni skola, Cizi ja-
zyky a Oramatické metody. Kazda kapitola je opatiena ivodnim
komentarem Evy Machkové, v némz se editorka vénuje shrnuti
a kategorizaci dalsich, pro stejnou oblast diive publikovanych vy-
ukovych scénaii.” Kazda kapitola piedstavuje scénafe lekci né-
kolika autorii, véetné kratkého povidani o nich samych, jejich
cesté a praci... Tyto drobné osobni vypovédi dokresluji celkovou



prredstavu o postupném pronikani oboru dramatické vychovy do
naseho skolstvi a pro mne jako ¢tenare postupujiciho knihou na-
byvaji na diilezitosti. (Medailonky autorii publikovanych lekci je
mozno si precist v posledni kracké kapitole uzavirajici publikaci.)

Prvni ,balicek” lekcei je vénovan nejmladsim - détem z mater-
skych skol a z prvniho stupné skol zakladnich.

Autorkou lekei primarné urc¢enych predskolaktim, ale vhodnych
i k realizaci v prvnich roénicich ZS, je Jitka Mickova. Jeji zde uvedené
lekce (J4 Baryk, Medvidek Lars) jsou postaveny na préci s knihou
a sleduji predevsim poznatkové cile (s védomym pozitivnim dopa-
dem pouzitych metod i na rozvoj kompetenci ti¢astniki). Skupina se
seznamuje s pribéhy predcitanymi pedagogem, ale cetba je ,,davko-
vana“ po malych kouscich a prokladana velkym mnozstvim aktivit.

Monika Moravcova nabizi své lekce (Hadovka smrdutd a Kde bydli
¢as) uréené détem na prvnim stupni ZS. Jsou rovnéz postaveny na
literarnich pribézich a v obou nékdy pouziva stejné metody a po-
stupy. Je zajimavé ¢ist hned za sebou dva scénare vyuzivajici stej-
né metody a vidét, jak dobre zapadaji do odlisnych pribéhii. Miize
to byt uzite¢né pro méné zkusené pedagogy, kdyz se snazi metody
dramatické vychovy zapojit do vlastni vyuky. Co naopak na téch-
to lekcich vnimam pro méné zkusené pedagogy jako riziko, je je-
jich téma. Pohybuji se na minovém poli postojii a hodnot, zabyvaji
se odlisnosti i rodinnymi vztahy. To samo o sobé viibec neni Spat-
né. Ale mozna by mélo zaznit varovani, Ze s témito tématy je nut-
no pracovat obezietné, se znalosti skupiny a velkou empatii. Moz-
na bude treba néjakou aktivitu preskocit, nahradit ¢i uréitou ¢ast
textu détem pouze precist. To, Ze lekce nékomu funguje dobre,
neznamena, zZe jiny s ni nepripravi sobé i détem perné chvile.

Lekce Zima v lese a Stardame se o stromy Jindfisky Bumerlové jsou
soucasti zahradni pedagogiky VOS a Stiedni zemédélské skoly Ta-
bor a jsou provazané s naslednymi aktivitami v botanické zahradé
skoly. Dvé lekce jsou zamérené na mladsi déti, a proto jsou zaraze-
ny v tomto ,.balicku® , jedna je ur¢ena zakiim starsim a je uvedena
v dalsi kapitole knihy. Lekce pro mensi déti jsou postaveny na bil-
derbuchovych pribézich - knihdm dominuji krasné ilustrace, texty
jsou jednoduché a kratké. Co se skryva mezi radky a ilustracemi,
ponechavé dostatek prostoru pro fantazii i aktivity (metody dra-
matické vychovy i didaktické hry a tkoly). Cile zpracovanych lekei
jsou primdrné poznatkové a zavérecné reflexe (vedené nad obraz-
kovou knihou) kromé rekapitulace piihéhu nendpadné sleduji dii-
kazy o uceni déti (v oblasti znalosti o lese).

Program Vznik Ceskoslovenska Terezy Machkové byl realizovan
s zaky patych trid v ramei programii strakonické knihovny pro sko-
ly. Lekce je postavena na samostatné praci zaki, jez je motivova-
na s vyuzitim postupti dramatické vychovy - praci ridi ucitel v roli
(zde knihovnice v roli), jako princip zapojeni zaki je vyuzita techni-
ka plast experta a vystupy prace skupin jsou prezentovany ve ,free”
stylu - skupiny maji moznost zvolit si formu prezentace samy.
Tento zptisob stavby lekce by mohl byt i pro pedagogy na 1. stupni
s malou osobni zkusenosti s dramatickou vychovou dobre adapto-
vatelny na dalsi vyukova témata. DiileZité jsou zejména spravné vy-
brané zdroje pro samostatnou (vyzkumnou) praci skupin.

Romana Sindlafova nabidla vyukovy ,seridl“ o dvaceti dilech: P¥i-
béh strazet dédictvi. Jsou to lekce pro patou tiidu, realizované
v hodinach ¢eského jazyka - slohové vychové. Piibéh strazci dé-
dictvi ukazuje dlouhodobou praci zakii na jejich vlastni romanové
knize. Cile vyuky jsou jednak vzdélavaci (z oblasti slohovych titva-
riv), jednak vychovné (smérem ke skupiné - spolupréce, koope-
race aj.). Metody dramatické vychovy v nich figuruji jako motiva-
ce a startér tvorivosti. Vétsinou jsou v kazdé lekci vyuzity jedna az
dvé, vyjimecné se nevyskytuji vitbec (piesto je pro ¢tendrovu pred-
stavu diilezité uvedeni i téchto hodin). Nejvyznamnéjsim, stdle se

UMENI PRO DETI A MLADEZ

vracejicim prvkem je zapojeni ucitele v roli (v rolich), dale jsou
uzivany stridave riizné dramatickovychovné metody s potencidlem
podnitit imaginaci déti pred zpracovanim slohovych zad4ni.?

Kapitolu uzavird opét Jitka Mickova, tentokréte v tandemu s Barbo-
rou Hrneckovou. Spoleéné vytvorily étyihodinové strukturované dra-
ma o skautingu za valky (workshop Slibuji na svou éest) pro orga-
nizaci Post Bellum. Deklaruji cile z oblasti rozvoje riiznych velmi
dillezitych kompetenci, ale nezminuji Zidné poznatkové (uvadéji
vSak vazbu na kolni uéivo). Piesto béhem workshopu Zaci pricha-
zeji i k historickym poznatkiim a vzhledem k zaméreni organizace
to myslim neni nedilezité. Lektorky sviij workshop vedly pro sku-
piny zakii, které neznaji (v tom je to stejné jako lekce pripravova-
né knihovniky). Ziejmé proto a také vzhledem k zdvaznosti tématu
pristupuji lektorky peclivéji k informovanosti skupiny ohledné po-
uzivanych metod - vstupovani do roli a vystupovani z nich -, nez
byva v dramatickovychovnych lekcich bézné. To je moment hodny
zamysleni, nebot predchazi rizikiim citového vydirani ¢i identitni-
ho ohrozent, jez s sebou uzivani prozitkovych metod nese. Bezpec-
né pole fikce, na némz dramatickd vychova vétsinou operuje, se
prolina s redlnymi fakty a redlnymi postoji, hodnotami a emocemi
tcastniki. A je skvelé, kdyz moudry lektor ohlida jejich psychic-
ké bezpeci, jsou-li ochotni jej do neznamych vod nasledovat. Celé
pribéhové drama je zakoncéeno rozsdhlou reflexi a diskusi, z nichz
mohou lektorky vy¢ist dopad dramatu na Gc¢astniky.

Druhy balicek lekei predstavuje lekce vhodné pro praci s zaky
na druhém stupni ZS a se studenty SS.

Vstupnimi lekcemi do stredoskolské sekce knihy, jejichz autor-
kou je Bara Meda Rezitova, jsou Babicka a Maj. Diivodem vybéru té-
mat bylo naprosté propadnuti téchto titulii u stredoskoldkd, jak si
autorka zjistila vlastnim vyzkumnym Setrenim. Vzala to jako dobry
moment k ovéreni predpokladané ti¢innosti dramatickych metod ve
vyuce. Ohé realizovana témata jsou zpracovana pomoci pestré ska-
ly metod, hodné se tu pracuje s variacemi zivych obrazii, ale pouzity
jsou i metody malo zaiazované (napi. voiceband). Vyukové scéndre
je rozhodné inspirativni ¢ist, ale uz neni snadné je jednoduse apli-
kovat. K jejich vedeni je potieba stejné obojetnosti, jakou se vyzna-
cuje tviirkyné - neni mozné je ,,utdhnout” bez zasvéceného vhledu
do literatury ani bez vétsi zkusenosti s dramatickou vychovou.

Totéz je mozno napsat i o Sestihodinovém literarné-dramatic-
kém projektu Ludka Korbela Franz Kafka: Proména - Pro¢ je Rehor
sam. Autor v zavéru uvadi, Ze zapojeni metod dramatické vycho-
vy do vyuky literatury je pro néj diilezité proto, ze mu umozinu-
je predstavovat studenttim literarni text jako oteviené dilo, které
potrebuje ¢tenarovu spolupraci. A to je néco, na¢ bychom méli pri
vseobecném narku nad odklonem mladé generace od ¢ethy mys-
let. Nase pozornost je nyni vystavena zcela jinym podminkdm, nez
tomu bylo po dlouhé generace. Pedagogickd prace, kterda pomtize
navést ne¢tendie k dovednosti ¢ist (a prozivat) krasnou literatu-
ru, je velmi zadouci. A je potieba ji docenit i pres jeji casovou na-
roc¢nost, nékterymi stale povazovanou za ztratovou.

Michaela Lazanova prezentuje ukazku jedné vyuc¢ovaci online ho-
diny slohu z doby covidové - Piibéh z rodinného alba. Vyslednym
produktem lekce je spole¢nd kniha, do niz prispél svym pribéhem
kazdy zak. Scénar lekce vyuziva takové dramatické metody, jez
jsou pouzitelné i ,naplacato®: asocia¢ni retéz, navazované vypra-
véni pribéhu, asociace k fotografii. Vyhodou lekce je jeji uchopi-
telnost i pro ucitele méné zhéhlé v dramatické vychove.

Vendula Rou¢ova piedstavuje také jednu vyuéovaci hodinu éeské-
ho jazyka - Uvod do stylu publicistického. Jde o vyuku na gymna-
ziu, kde se vyucujici snazi pozadavek na vykon naplnit aktivizaci
studentti namisto jejich zavaleni informacemi. V hodiné se se stu-
denty hojné diskutuje a nasledné jsou postaveni do aktivni role
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pouzitim techniky plast experta. Opét jde o lekei s potencidlem
oslovit i pedagogy nezkusené v dramatické vychové.

S Ivou Vachkovou se étendi presune od vyuky ¢eského jazyka k vy-
uce déjepisu (byt s piesahy do dalsich disciplin véetné éestiny).
T¥i jedno- az dvouhodinové lekce (Uspéchy a pady Napoleona Bo-
naparta, Stalo se pied Verdunem, Praha Karla IV. - stfed Evropy)
jsou dilem velmi zkusené pedagozky v obou oborech - v historii
i dramatické vychové. A jako takové nesou znaky, jez je mozno po-
zorovat i u publikovanych lekei dalsich hodné zkusenych lektorti.

Vypadaji jednoduse, ale bez hluboké znalosti vyu¢ovaného tématu
a dramatickych metod je neni mozno oducit s takovym efektem,
jak je tomu u jejich tviircti. Lekce Praha Karla IV. je realizovana
mimo $kolni u¢ebnu - je to program muzejni pedagogiky primo

v prostorach muzejni expozice za bézného provozu. Misto realiza-
ce programu umoznilo mj. vyuZiti multimedidlnich technologii.

Téma Osudy protestantii po porazce ¢eského stavovského po-
vstani zpracovala pro osmou tiidu ZS do strukturovaného dra-
matu Katefina Skrétova a propojila v ném obsahy probirané v déjepisu
a obc¢anské vychové. Zajimavosti, o které jini autori nepisi, je vy-
uzivani malych ,Isti* a ,,pojistek” , jimiz lektor mtiZe manipulovat
skupinu, aby se neodchylila od planované trasy dramatu.

Ondrej Kohout, vyucujici zaklady spole¢enskych véd, se v iivodu ke
svym lekeim Psychologie - Motivace, Sociologie — Deviace, Nabo-
zenstvi - Judaistické svatky a Filozofie - sokratovsky dialog vyjad-
fuje k potrebé sevienosti lekei, jsou-li vyucovany v klasickych pét-
actyricetiminutovych hodinéch, jez jsou v mnohych vzdélavacich
institucich stale ukon¢ovany zvonénim. V ramci pozadavki na se-
vienost vyuky a vyvazenost nutnosti predani vzdélavacich obsahti
se zamérem aktivizace zaki je do vyucovaci jednotky zakompono-
vana vzdy jedna ¢isté dramatickd metoda. Nemyslim, Ze je moz-
né popsané lekce snadno prevzit, ale je mozné se inspirovat jejich
postupem prti tvorhé lekei vlastnich.
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Gymnazidlni pedagozka Lenka JanySové podévd zpravu o cesté do
oblasti fyzikdlni chemie Po stopach Marie Curie na ptidorysu pri-
béhového dramatu, v jehoz ramci jsou nakombinovany krom dra-
matickych i riizné dalsi didaktické metody. Hra na propustnost
castic pisatelku téchto radkt obzvlasté nadchla a rozveselila. Je
moc fajn, kdyz ucitel sledujici urcity cil vymysli k jeho dosazeni
origindlni aktivitu. Ne vZdy to vyjde napoprvé, ale postupné...

V zavéru kapitoly se vraci tviirkyné environmentdalné zamére-
nych program Jindfiska Bumerlova se svou lekei Lidé a stromy v kra-
jiné. Je stejné jako jeji lekce pro mladsi zaky oprena o praci s kni-
hou, byt jiz nejde o knihu obrazkovou, ale o literarni novelistické
dilo s poselstvim o vyznamném vlivu zdanlivé bezvyznamného
jednotlivce na krajinu a spole¢nost (Jean Giono: Muz, ktery sdzel
stromy). Studenti se zde u¢i nejen o vztahu ¢lovéka a krajiny, ale
i o vztahu lidskych hodnot a prozitku $tastného Zivota.

Treti ,,balicek” vyukovych programii se zaméruje na vyuziti metod
dramatické vychovy ve vyuce cizich jazykii od predskolniho véku az
po vék stiedoskolsky. Rozbhoru citovanych lekei z hlediska oboru dra-
matické vychovy se v ivodu kapitoly podrobné vénuje Eva Machkova.

Soiia Demjanovicova u¢i angli¢tinu déti napti¢ vékovymi kategorie-
mi a zde uvadi po jedné lekci pro kazdou vékovou skupinu. Jeji lek-
ce pro predskolni déti Brown Bear, Brown Bear, What Do You See?
je dostate¢né hrava a zabavna, aby déti zvladly i s ni souvisejici
znalostni uéenti. Stejné je tomu i u lekce pro prvni stupeii ZS The
Tiger Who Came To Tea. I zde je vyuzivana détska bezprostrednost
pri vstupu do role a jsou zarazeny zabavné hry s pravidly, modifi-
kované na nastolené téma. Lekce kon¢i sezranim celé skupiny tyg-
rem (ucitelkou), takze... konec dobry - v§echno dobré. V lekci pro
studenty gymnazii Hit The Road, Jack pracuje lektorka s ti¢astniky
na prekladu textu znamé pisné, coz je vzhledem k povaze pisnové-
ho textu pomérné naro¢né. Pisen nevznikla s intenci didaktického
vyuziti, tudiz jeji preklad neni az tak nasnadé a je tfeba jej zrejmé
trochu ,,prebasnit“. Naopak v oblasti vyuziti dramatickych metod
je lekce opatrnéjsi a stridméjsi. Posledni prezentovana prace au-
torky je tvorba predstaveni s malymi détmi - About More Than
Three Little Pigs. Jazyk divadelni byl oproti jazyku anglickému
upozadén se zietelem k cilim krouzku a pripravenosti déti, ale
Komensky by mél jisté i tak radost.

Vyukovy seridl The Twelve Months Martina Sipa pro étvrey roé-
nik ZS piedstavuje osm hodin angli¢tiny postavenych na pohad-
ce O dvanacti mésickach. Je doplnén popisem priitbéhu zadanych
aktivit ve dvou rtiznych tridach a komentari Evy Machové k né-
kterym technikdm. Autor priznava zdary i nezdary a jejich prav-
dépodobné priciny. Také zminuje benefity realizované dramatické
vyuky - lepsi klima ve skupiné, otevienéjsi vztah ucitel-zaci. Vy-
koupené vsak byly ¢asovym skluzem, ktery pak bylo nutné dohnat.

Jiny pristup k vyuce jazyka zvolila Katefina Dudova v projektu Déti
modrého plamendka. Tentokrat slo o krouzek rustiny pro zaky
5.-9. t¥idy ZS. V krouzku nebylo nutné dodrzet predepsany vyukovy
plan, jak je tomu v hézné vyuce, takze si lektorka vybrala cestu prace
s inspirativnim beletristickym pribéhem a hodiny vedla jako krou-
zek dramatické vychovy, jen co nejvice v rustiné. Ji stanovené cile
z hlediska osvojeni ciziho jazyka (Zdk jednd v roli v rustiné) se dari-
lo plnit diky zaujeti tématem i vybranymi metodami (nap¥. skupina
jako kolektivni postava vs. uéitel v roli), jinak byly sledovény spiSe
cile z oblasti nazorti, postojt a hodnot spojené s tématem knihy.

Kapitola zamérena na dramatické metody ve vyuce cizich jazy-
ki je zakonc¢ena nékolika prispévky, jejichz forma se vymyka do-
sud popsanym piispévkiim. Text Karoliny Stellové je hodné teoreticky
avysvétluje moznosti a postaveni dramatickych metod ve vyuce
cizich jazykii. Vlastni osmihodinovy franstinarsky vyukovy projekt
o Paiizi zpracovavajici pribéh Le monstre des égouts (PFisera ze



stoky) popisuje jen letmo v zavéru. Vénuje se viak rozboru vybra-
ného povidkového textu z hlediska vhodnosti pro vyuku konkrétni
skupiny. Barbora Do¢kalova zase popisuje svou praxi propojujici vy-
uku anglictiny s divadelni praci, pro niz si psala vlastni hry. Dana
Hlavata vypravi o své pedagogické cesté vyuky néméiny na zdkladni
a posléze stiedni skole a 0 metoddch, které se ji osvéd¢ily (napf.
préce s loutkou, tvorba inscenace, plast experta...). Tym ¢dslav-
skych stredoskolskych angli¢tinaii Tomas Burda, Lucie Hanéova a Ma-
rie Pekarkova k pouzivani dramatickych metod dosel skrze snahu

o kvalitni vyuku angli¢tiny. Ve stati vénované jejich praci je pre-
zentovan seznam metod dramatické vychovy, jez k vyuce ciziho
jazyka vyuzivaji. K nékterym z nich je nasledné uveden i priklad
realizace z praxe.

Ohlédnu-li se v tuto chvili za publikaci, mohu shrnout, zZe je
opravdu velmi pestrd. Autofi lekei (riiznorodi co do miry pedago-
gické praxe i vystudované aprobace) nabizeji ¢tendri své vlastni
zkusSenosti z poctivé edukacni prace vyuzivajici metody drama-
tické vychovy ve vyuce riiznych vzdélavacich obsahii. Jejich lekce
jsou také nabizeny rtiznymi cestami - v ramci hézné vyuky, jako
specialni program zarazeny do edukace vyjimec¢né, program na-
bizeny skolnim skupinam prichazejicim na néj ,,zvenku®.. S riiz-
norodosti autorti prichazi i originalita pojeti lekei i jejich zapisu.
Ten neni sjednocen, kazdy pisatel si vytvoril vlastni, osobity zpii-
sob ,vypravéni“ lekci, kazdy po svém pojal strukturu zdpisu i pe-
dagogické kategorie (zejména kategorii cilt). Proces je pokazdé
nazirdn z jiného uhlu, ale vzdy je jeho zapis pochopitelny. Odlisny
je také pristup k reflexim. V publikaci se objevuji reflexe na skale
od bavilo/nebavilo po reflexe velmi komplexni, sledujici naplnéni
vyty¢enych cilii. Jen vyjimecéné je vyukovy scénar doplnén popisem
pribéhu jeho realizace. Kdyby byl popis zarazen vsude, publikace

by velmi nabobtnala, ale pro ¢tendrovu predstavu fungovani akti-
vit je to silné napomocné.
Kniha je iictyhodnym pocinem a dal$im vyznamnym krokem
v budovani didaktiky oboru. Na zavér ji mohu uz jen doporucit
k cetbhé a poprat hodné inspirace!

POZNAMKY

Zaradila jsem ji do literatury, o niz se maji studenti ucitelstvi
opirat pri reflexi nasi spole¢né vyuky a pri tvorbé vlastnich lek-
ci. Doporucuji jim za timto i¢celem vsechny publikace o drama-
tické vychové, kde jsou uvedeny priklady lekei. Studenti je hod-
noti velmi pozitivné, nebot si je na rozdil od obecnéjsi odborné
pedagogické literatury snadno propojuji s piedstavou déni ve
tride.

Toto shrnuti nasméruje zajemce o konkrétni témata ¢i vékovou
skupinu na dalsi literaturu.

Pro zajimavost uvadim: zivé obrazy (ztvarnéni jednotlivcem,
skupinami i celou tiidou) a Zivé obrazy obohacené o postsyn-
chron (komiksové bubliny - verbalné) ¢i o opakovany pohyb;
etudy (plna hra); narativni pantomima; simultdnni pantomi-
micka improvizace; simultanni improvizované rozhovory v ro-
lich; konference v plastich expertii; hlasité myslenky, hlasité
predstavy, zvukové efekty; vyuziti rekvizity; ritudl; Fizend ima-
ginace (relaxace + piedéitdni uéitelem).

MACHKOVA, Eva a kolektiv. Dramatické metody ve vyucovdni. Praha:
Akademie muzickych uméni v Praze v Nakladatelstvi AMU, 2022.
368 s. 1sBN 978-80-7331-610-5.

SKOLNI KRUCKY
K NITERNOSTI

Recenze knihy o praci s poezii v primadrni Skole

LUDEK KORBEL
luoekkorbel@seznam.cz
Gymnazium Milevsko,
redaktor Tvorivé
dramatiky

I kdyz ma publikace Zderiky Braumové snahu zlepsit postaveni li-
teratury a poezie v preprimarni a primarni vyuce, pokousi se o to
takovym zptisobem, Ze dava spiSe nahlédnout, v jak neutéseném
stavu nase didaktika literatury mtize byt a jak ucitelim jen spora-
dicky nabizi pomocnou ruku.

UMENI PRO DETI A MLADEZ

Autorka, nékdejsi ucitelka na nizs§im stupni skoly, dnes vyucujici
na Technické univerzité v Liberci, sleduje tii hlavni okruhy. Prvnim
je teoretické nastinéni problematiky, druhym vyzkum mezi uciteli
av tretim, zavére¢ném oddilu uvadi priklady metod prace s détmi.

Teoreticka ¢ast je smutnou ukazkou vysokoskolské praxe, kdy
ze zhruba sto stran textu (vychdzejiciho jak z jeji diplomové, tak
diserta¢ni prace) pripada autorce dohromady jen nékolik malo
z nich, nebot je tato pasaz preplnéna citaty nejriznéjsiho druhu
a kvality, véetné basni samotné autorky. Az se v budoucnu bude
hledat priklad pro pojem kompilat, mohl by byt tento text jeho vy-
bornym zastupcem.

Napriklad kapitolu nazvanou po znamé stati Martina Heide-
ggera Basnicky bydli ¢lovék, pojednavajici o tom, co je poezie,
protkava autorka svou basni a citacemi riiznych myslenek od Jiri-
ho Zac¢ka po Annu Hogenovou; a jakymsi existencialisticky sibylin-
skym jazykem se snazi sdélit informaci, Ze poezie k Zivotu zkratka
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patii. Celé tyto tii stranky (s. 14-16) uzavird vpravdé nelehkymi
otazkami: ,,Co je skutecény svét?* a ,,Jsme schopni se ke skutec¢né-
mu svétu dostat, priblizit?“, které nechava bez odpovédi.

To se ale bohuzel tykd i témat, na které kniha primo mifi. Niter-
nost vidi jako ,,sestup, nebo vzestup, do vlastniho nitra“ (s. 7). Edu-
kace by pak méla smérovat k ,,vy$$imu principu skoly*, ktery cha-
rakterizuje takto: ,,Vira ve vyssi princip skoly, v princip, kdy skola
neni jen instituci predavajici hotové poznatky o déni kolem nas, je
zdkladem mého (nejen pedagogického) smyslenti, kdy $kola napliiu-
je cil, vnémz cesta ke vzdélanosti je jiz timto cilem a kdy v popredi
stoji sméiovani k ucelenosti ¢lovéka, k Zivotu samému. (Tamtéz)

Prestoze se autorka snazi o uplatnéni poezie ve vyuce, ani ten-
to pojem neni jasné definovan. V ¢asti Pojmoslovi poezie v kapi-
tole Poezie, basen jsou uvedeny citaty smérujici spise k formal-
nimu odliseni tohoto literarniho druhu od ostatnich, pozdéji,
utrzkovité na zédkladé nazoru Jozefa Mistrika, naznacuje, Ze pro
déti je vhodnéjsi epickd basen. Pritom na jiném misté, kdyz ko-
mentuje své vlastni verse jim vénované, pise: ,,Déj zde neni pod-
statny... (s. 88)

Ani vlastni slova Zdenky Braumové nam tento pojem prilis ne-
rozkli¢uji: ,,Vnimani poezie by mélo byt komplexni, jako urcité na-
zirani a uchopovani svéta, nazirani v cesté, procesu, sobé samém.
Neni jednoznac¢né platné poezii vymezovat v kontrastu vii¢i pro-
ze €i jinému textu, je potieba hledat definici v poezii jako takové -
skrze ni samotnou, poezii definovat a utvaret tim, Ze je (psdna,
¢tena, poslouchdna apod.). (s. 25)

Tato pojmova neukotvenost se pak zietelné projevi v pasazich,
kdy jednak mluvi o tom, Ze se déti s poezii setkavaji pramélo, ale
i tam, kdy provadi priizkum mezi uciteli a dochazi k tomu, ze poe-
zie neni soucdsti jejich zivotii. Jakkoliv se zda byt pozice poezie
ve spolec¢nosti neutésena, nelze zapominat, Ze jeji nezastupitel-
né misto je v pisniovych textech, s nimiz se setkavaji déti i dospéli
zcela hézné. A prave proto by se mohly stét prostiednikem uvadeé-
jicim do poetického svéta.

I onu ¢ast vénovanou postojiim ucitelii k poezii v primarni $ko-
le provazi zjednodusujici vidéni. Z témat a odpovédi je patrné, ze
$lo mnohdy o zna¢né navodné dotazovani, takze se zde lehce do-
klada, Ze jejich znalosti poezie jsou malé, neuméji ji definovat
(sicD, ale u déti podle nich jisty smysl ma atp.

Po takové zprave nasleduje posilujici zvolani: ,,Kéz poezie oslo-
vi vice niter... kéz je ve skolnim prostredi vice napliiovan jeji po-
tencidl! I jedno oslovené nitro se po¢itd!“ (s. 169) Autorka zde
bezdéky poodhaluje i sviij pedagogicky pristup, kdyz se totiz re-
spondenti ,,ponorili do svych niter, dali dokonce poezii urcitou
sanci. Tak jednoduché to je.

lesté beziitésnéjsi obraz ale nabizi zavérec¢na kapitola s prak-
tickou ukazkou aktivit na povzbuzeni ¢tenarstvi mezi zaky, ktera
by snad méla byt nejen hlavhim bodem celé knihy, ale také by v ur-
¢itém pripadé mohla i ospravedlnit nékteré vady v teoretickych
pasazich, protoze za ucitele do jisté miry hovori konkrétni lekce
azptisob prace s literarnim textem a zaky.

Zel, zde kniha zaostdva snad nejvice a miizeme si pravem kldst
otazku, ke komu je smérovana, jak miize takovy prehled neziidka
zcela bandlnich aktivit uéiteli jakkoliv pti jeho praci pomoci?

Mezi zde predstavené ¢innosti patii kuprikladu: popis toho,
jak se zak citi; slovni hry typu slovni fothal; poslech basné (,Je na
uditeli, jakou motivaci k poslechu basné zvoli [s. 183]); hled4ni
klicovych slov v basni; ¢teni basné; zapisovani si napadi na dané
misto; poslech ticha; mysleni a diskutovani o myslenkach atp.

V aktivité nazvané Vyznam slov v basni se autorka opét neu-
brénila svodu uvést ukazku ze své vlastni tvorby; uplatnit tento
text ve vyuce se zde jevi jako velmi snadny tikon, nebot jej sta¢i
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zakim nejprve zkratka reprodukovat: ,,Pro motivaci staci kvalitni
hlasité precteni basné ucitelem a predlozeni ilustrace, ktera na-
vozuje atmosféru (s. 195)

Na zvlastni kapitolu by vydaly ¢innosti klicové z pohledu dra-
matické vychovy, jako je recitace a dramatizace. Zatimco v prvni
zdiiraznuje roli pamétnych cviceni a prednesu jako souboru tech-
nik piisobicich na posluchace, v dramatizaci jde dle autorky o to
basné ,zahrat“ v podobé replik. Ale i kdyz pripousti moznost vstu-
povat do ,.cizich roli“ ¢i text dramatizovat, predstavuje si to takto:
LVyuzivejme pro dramatizaci loutky, manasky, vyrabéjme je s zaky,
umocni se tim zazitek, prodlouzi doba ptisobeni bdsni. Vyuzivejme
kostymy. Diky loutkdm, mandsktim, figurkdm... Zaci obvykle snad-
néji vstupuji do roli.“ (s. 271) Neni bohuzel vyjimeénym jevem, Ze

se z pozice didaktiky literatury mluvi o dramatické vychové takto
nepoucené a bez jakékoliv alespont minimalni snahy rozsirit si ob-
zory v oboru, ktery s ni tizce souvisi.

Nenapadité jsou zde pojaty i ¢innosti, které primo vybizeji ke
hte s fantazii. V aktivité Barvy se zkratka tyto hledaji na znamou
iikanku Cép ztratil éepi¢ku a po té se piitazuji k basni. Bylo by
marné zde vypisovat z moznosti takové, které by okamzité napadly
nemalou ¢dst pedagogt, jak by déti mohly barvy ochutndvat, vonét
k nim, poslouchat je, ozvucovat je, vypraveét jejich pribéhy, jejich
dny, vymyslely by barevna slova, barvy pismen abecedy atp. Jenze
je otazkou, zda jsou jesté dnes takovéto napadniky dil¢ich aktivit
nécim prinosné. Pokud by pedagog chtél, najde jich jak v ¢eskych,
tak cizojazy¢nych zdrojich nepreberné mnozstvi, samy od sebe ale
celkovy pristup, ktery si poezie a literatura vyzZaduje, nenahradi.

Nahodily prehled dil¢ich ¢innosti odhaluje nejvyraznéji, ¢eho
se knize Zdenky Braumové nedostava: uceleného pristupu k lite-
rature a uméni, ktery by se projevil jak v teoretické, tak praktické
c¢asti. Jednak by jeji publikace neodhalovala, Ze je pro ni odborny
(a po hifichu i umélecky) text jakymsi tyglikem cizich myslenek,
ktery Ize libovolné redit v rtiznych pomérech.

A predevsim, Ze zprostiredkovat jej Zakiim a studenttim vyza-
duje predevsim komplexni postup pocinajici neustalym hledanim
vhodnych textii (mimochodem autoréin zcela nedostacujici vybér
doporucenych sbirek bdsni je také vypovidajici) pies vybér témat,
ktera oslovi danou skupinu, az po promysleni klice, kterym se
k dané basni a dilu autora vydat, jaké techniky, prostredky k tomu
volit tak, aby se jim text oteviral. Ale to v§e uz s obrovskou mirou
pokory, se zdizemim informaci a poznatkii, aby doslo k protnuti
adresdtti basné s okruhem moznych interpretacnich cest. Aby i ty



nejmensi déti mély moznost poznat, ze kazda ze slozek dila souvi-
si s ostatnimi, ze tak jako k drobné rikance nalezi rytmicka slozka,
pak k nonsensové poezii patti hra, kterd ma svd jista pravidla.

Avneposledni radé, Ze prace s Zaky nespociva v néjaké kon-
krétni sebezajimavéjsi aktivité, ale zpiisobu, jak je vést, motivovat,
uvadét do svéta uméni. Takovému pristupu uz nemohou stacit na-
padniky aktivit aplikovatelnych podobné jako zminéné citaty té-
mér jakkoliv a kdykoliv, ale spise komplexni lekce, které sice nelze
mechanicky prevést na jakoukoliv skupinu aktéri, ale zato mohou
nabidnout smér, kterym se lze s nimi k textiim priblizit.

Na této publikaci neni zarazejici jen pristup k odborné literatu-
Te, ¢i Ze své texty sama Zderka Braumova povazuje za natolik re-
prezentativni, ani to, ze se zde predstavuje literatura az jako cosi
mystického, témér nedotknutelného, o cemz lze psat az jakymsi
ezoterickym jazykem. Ale predevsim fakt, Ze je tato prace vlastné
jistym obrazem nasi soucasné didaktiky literatury, nebot autorka
je nejen jejim zastupcem, ale také produktem.

Prosla si praxi na zakladni skole a postupné se vypracovala
vodborného asistenta na univerzité (na katedie specidlni pedago-
giky), je ziejmé, Ze éerpala informace od fady nasich souc¢asnych
prednich didaktikti - a jeji publikace je toho jen logickym vysled-
kem. Mohla by se zaradit vedle knih jejich kolegi, které zapliuji
regdly kateder, ale tézko mohou prispét k proméné vyuky.

»Metodika vyucovanti literature jest v ceském pedagogickém pi-
semnictvi pravym tthorem,” napsal pred vice nez sto lety Frantisek
Gotz v ivodu prvni didaktiky literatury na nasem tizemi Novodobd
literatura éeskd ve $kole (1921, s. 5). Onen stav se pti ¢teni podob-
nych prirucek jevi obdobné i dnes.

Zdeiika Braumova. Skolni krii¢ky k niternosti: poezie v edu-
kaci. Jino¢any: H&H, 2022. 316 s. Redakce Jan Suk.
1SBN 978-80-7319-142-9.
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HELENA ZBUDILOVA
hzbudilova@tf.jcu.cz
katedra pedagogiky,
Teologicka fakulta,
Jihoceska univerzita

v Ceskych Budgjovicich

,Sprdvné vidime jen srocem.
Co je 0iilezité, je ocim neviditelné.”
Antoine 0e Saint-Exupéry: Maly princ

UMENI PRO DETI A MLADEZ

Vychovné-vzdélavaci paradigma tretiho tisicileti vychazi z celost-
niho pristupu rozvoje lidské osobnosti. Predpoklada tak vyvazeny
rozvoj fyzické, kognitivni, emocni, socialni a spiritudlni dimenze
jedince. Soudoba edukacni realita se viditelné posunuje smérem
od poznatkové kognitivni roviny k roviné kompetenéni a doved-
nostni, coZ se tyka predevsim schopnosti ziskavani informaci. Za-
roven je kladen vétsi diiraz na rozvoj kritického mysleni a preko-
navani ustalenych stereotypii v mysleni. Pfesto rozum, cit a viile
nejsou vyvazovany harmonicky. A jsou to pravé emocni, socidlni

a spiritudlni roviny, na néz by se nemélo zapominat nejen ve skol-
ni edukaci, ale také ve vychové ve volném case.

Jsme svédky rychlého rozvoje technologii a digitalni zru¢nos-
ti, ndstupu umélé inteligence. Svét kolem nas se neustale zrych-
luje, zazivame uspéchanost doby, jez se odrazi v nasich profes-
nich i osobnich Zivotech. Premira kontaktu s digitalnim svétem
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vede k tomu, Ze ¢lovék neciti potiebu plné prozivat svoji pri-
tomnost, ignoruje své pocity, navazuje kratké socialni kontakty,
nedostateéné komunikuje, pamétoveé lenivi, je zavisly a predav-
kovany internetem a virtualnim svétem... (Karban, 2023, s. 21;
Svancar, 2018, s. 9-11). N&kteti odbornici uvadéji, Ze tento stav
mitize navodit tzv. emociondlni ¢i empatickou rezistenci (Kova-
¢ova Svecova-Simanova, 2020, s. 13). Tato rezistence miize vy-
ustit v rozvoj depresi a uzkosti, ¢asto spojenych s pocitem ztraty
smyslu Zivota.

Zvysené naroky dnesni doby souviseji i se zrychlenim fyzické-
ho a rozumového vyvoje déti, které vsak neni v rovnovaze s jejich
vyvojem citovym, emociondlnim. V této souvislosti je ¢asto zmi-
novana emociondlni plochost ¢i dokonce emocionalni negramot-
nost, jez mohou vyvolat negativni spolecenské diisledky, jako jsou
narust nasili, Sikany, sebevrazd, uzivani drog apod. Je prokazano,
Ze pro tispésny Zivot ma vysoky emociondlni kvocient (EQ) vétsi
vyznam ne? koeficient inteligenéni (IQ). Z tohoto diivodu je tieba
jiz od détstvi rozvijet zakladni schopnosti, jako je poznani vlast-
nich emoci (sebeuvédoméni), schopnost pracovat s emocemi (se-
beovladani), motivovat sama sebe (sebemotivace), byt vnimavy,
dokdzat se veitit do druhého (rozvoj empatie) a umét rozvijet me-
zilidské vztahy (angazovanost). Emoéni vzdélavani by mélo pattit
mezi aktudlni trendy oblasti pedagogiky a psychologie 21. stoleti.
V poslednich letech vysla v této oblasti fada odbornych a popular-
né nauc¢nych publikaci i knih pro déti a mladez. Vybér nékterych
inspirativnich zdrojt prinasi nize text tohoto ¢lanku.

Citovou vychovu bychom neméli podcernovat, protoze tvori dii-
lezitou oblast rozvoje osobnosti jedince. Milota Zelinova zdiiraznu-
je rozvoj emocionalizace a skute¢nost, Ze ,,emociondlni mysleni je
mnohem rychlejsi nez mysleni raciondlni“ (Zelinova, 2007, s. 41).
Vztah mezi emocemi a myslenim patii k nejkomplikovanéjsim psy-
chologickym otazkdm. Ve vychovné-vzdélavacim procesu jde o to,
aby tento vztah vedl k aktivizaci mysleni prostirednictvim citti.
Emocionalni aktivizace se tak stava nutnym predpokladem mysleni
arozvoje identifikac¢nich a empatickych procesti jedince, formovani
jeho osobnich hodnot a celkové produktivni intelektudlni ¢innosti.

Emoce nestoji osamocené. Jako psychické jevy (stavy) jsou pii-
mo odpovédné za to, Ze jsme schopni konat a na zakladé konani
jsme schopni opét prozivat, pocitovat. Pohybujeme se tedy v jistém
kruhu, ve kterém emoce nejsou protikladem racionality. Vlivemo-
ci (zejména afektii) na mysleni miize hrat roli rozhodujici; o jed-
noté intelektu a afektu se vyjadiroval v 50. letech minulého stoleti
naprt. Lev Vygotskij. Za myslenim stoji afektivni a k viili se vzta-
hujici tendence. Lze také zminit tzv. emocionalni anticipaci, kdy
emoce generuji uzite¢né psychické mutace, umoznujici vyhybat se
sablonovitym resenim, usmérnujici hledani reseni, takze pri rese-
ni problémii mysleni pak emoce jako takové plni funkce heuristik
(Nakonecny, 2012, s. 41). City ¢lovéka ovlddaji, intelekt mu slou-
i (tamtéz, s. 183). Emoce v mysleni zasahuiji, jde-1i o rozhodova-
ni se mezi hodnotami (Nakoneé¢ny, 2011, s. 319). Ludmila Muchova
ukazuje, Ze emoce jsou formou uisudku, nebo v $irsim slova smyslu
formou mysleni (Muchovd, 2010, s. 48). Emociondln{ a kognitivn{
procesy tvori tedy funkéni jednotu, resp. jsou si komplementarni.
Emoce nedoprovazeji mysleni jen pasivné, ale dynamicky. Maji vel-
mi pozitivni i¢inek na tvorivé mysleni. Citova vychova a orientace
ve svété citli zahrnuje kognitivni procesy. Integraci emoc¢niho zd-
zitku a dusevnich ¢innosti se pridava hodnotovd, emoc¢ni dimenze
mysleni. Podle M. Lipmana tato dimenze predstavuje tzv. angazo-
vané mysleni, coZ je forma emociondlniho mysleni se zapojenim
vsech osobnich hodnotovych méritek, etiky a presvédceni. Toto
angazované mysleni je oznac¢ovano jako aktivni, normativni, afek-
tivni, empatické a ocenujici (Lipman, 2003, s. 271).
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Ajsou to pravé literarni dila, jez do citi a mysleni ¢lovéka do-
kazi hluboce a vyznamné pronikat, a tak vyraznou mérou prispi-
vat k formovani jeho osobnosti. Knihy predstavuji kli¢, ktery miize
otevirat lidskou mysl a srdce smérem k dobru. Ctenéie totiz vedou
k tvorbé vlastniho nazoru a postoji, k respektovani nadc¢asovych
zivotnich hodnot. Umélecka literatura je tim nejprirozenéjsim
zpiisobem, jak hledat smysl zivota, sdilet jeho chapéni a kultivovat
lidského ducha v roviné intelektualni a mravni. Podle Radoslava
Rusnaka je literatura mnohdy zivéjsi nez skutec¢nost a pravdivejsi
nez realita (Rusnak, 2009, s. 173).

Literarni text navic piisobi na vsechny slozky osobnosti. Kni-
ha se miize stat branou ¢i oknem do svéta, coz plati zejména pro
détské ¢tenare. Cteni détskych knih je jednodussi formou umé-
leckého sdéleni. Literatura pro déti a mladez je stejné vyznam-
nd jako literatura pro dospélé. Nalezneme zde naplnéni stejnych
funkci umélecké literatury, volbu modernich forem a aktualnich
témat. Vliv literatury na détského étenéie je nezastupitelny (tam-
téz, s. 53). Dotvdii vyvazeny soulad s jinymi podnéty, které se spo-
lupodileji na rozvoji déti. Détska kniha byva povazovana za jedno-
ho z nejprirozenéjsich, tzv. némych vychovatelii; ze strany déti jde
v pripadé cetby o nejradostnéjsi a nejdobrovolnéjsi formu vychovy
(Poliak, 1973: s. 585).

Détské knihy jsou také prostredniky mezi lidmi a generacemi.
Pri ¢teni vychazime ze svého ja a navracime se k nému - pribéh
zasahuje nase nitro a na zakladé citu nas ¢ini lidstéjsimi. Je pro-

s

Dokazi se lépe vzit do druhého, prozivat jeho stavy, porozumét zi-
votni situaci a procitit spoluticast. Kniha je uméleckym a edukac-
nim fenoménem, ktery v souvislosti s posilenou funkei relaxac-
ni a inikovou mtiZe prispivat k vytvareni pocitu dusevni pohody

a vnitrni spokojenosti (tzv. wellbeingu).'

Zajem o rozvoj emoci prostrednictvim ¢ethy literarnich dél
v poslednich desetiletich vzriista. Pozornost vénovand vyznamu
cetby vychazi z predpokladu, Ze ¢etha jako nastroj socializace zlep-
Suje emocionalni a socidlni kompetence jedince, jak lze vysledovat
v zavérech rady soucasnych odbornikii. Naprt. John D. Mayer a Pe-
ter Salovey povazuji literaturu za pravdépodobné prvni ,,domov*
emocionalni inteligence (Mayer-Salovey, 1997, s. 20). Literarni dila
umoznuji, aby se ¢tenar mohl identifikovat s postavami a jejich po-
city. Tato sounalezitost vytvari vyrazna emocionalni pouta a zaro-
venl mtiZze byt pro ¢tendre téz vyzvou svou strategii uspésného ce-
leni ndro¢nym Zivotnim situacim (Bermejo, 2014, s. 18).

Béhem poslednich desetileti ve svété vzniklo nékolik programii
pro déti a mladez zamérenych na socidlné emocionalni uéeni
(social and emotional learning). Programy se zaméfuji na celostni
rozvoj osobnosti, predevsim na schopnost uvédomit si, rozpoznat
azvladat emoce, byt vSimavy a vstiicny ke druhym, odpovédné se
rozhodovat, navazovat dobré vztahy s ostatnimi a efektivné zvladat
vyzvy a problémové situace. Programy tohoto typu se zaméruji
na rozvoj emo¢ni inteligence (intrapersondlni a interpersondlni).
Zaroven slouzi jako prevence problémového chovani a posiluji
rozvoj pozitivnich vlastnosti ditéte a jeho pocitu tispésnosti
(Vondrov4, 2008).

Vrameci aktudlné dostupné literatury zabyvajici se emocional-
nim vzdélavanim déti Ize nalézt radu uzite¢nych materialt prede-
v§im popularné nau¢ného charakteru. Na kniznich pultech jsou
k dispozici knihy pro déti a mladez svym obsahem cilené zamére-
né na problematiku konkrétnich emoci, jejich rozpoznani a praci
s nimi v riiznych zZivotnich situacich. Tyto texty se daji dobie vyu-
Zivat pri praci v rodindch, v eduka¢nim skolnim prostredi i v zari-
zenich pro volnocasové aktivity. Pecovat o vnitini svét déti Ize ne-
jen v hodinach obcanské vychovy, vychovy ke zdravi ¢i tridnickych



hodinach, ale i pri riiznych aktivitach volnoc¢asového zamérenti,
napf. v zajmovych krouzcich ¢i na letnich taborech.

Existuje bohata nabidka titulti vhodnych pro praci s détmi
v rodinach, skoldch i pti volnocasovém vzdélavani. Tyto knihy hra-
vou formou ukazuji détem, jak se Ize diky spole¢nému ponore-
ni do fiktivniho svéta se zajimavym prostiredim a pribéhy postav
naucit pojmenovat to, co ony samy citi. Jsou pak schopny hovorit
nejen o svych pocitech, ale i o svych pottrebach. Z knizni nabid-
ky jsme nize v pirehledu zvolili nékteré tituly. Za¢inam novinkami
z roku 2022.

Autorka a ilustratorka Kristina Kagaljakova, ktera vystudovala psy-
chologii na FF UK v Praze, vydala v roce 2022 dilo nazvané Kde tr-
¢is2!? s podtitulem Komiks, ve kterém jsi hlavni postavou ty a podi-
vas se svému hnévu 0o oc¢i. Komiksovy sesit zabyvajici se tématem
hnévu autorka ptivodné vytvorila jen pro své dva syny. V roce 2019
pak titul poprvé vydala na Slovensku, o rok pozdéji byla publi-
kace zarazena do katalogu Nejkrdasnéjsi 0étské knihy roku 2020.

V dile ukazuje na fenoménu hnévu, Ze emoce spojené s télesny-
mi symptomy prozivime kazdy jinak a v rtizné intenzité a hloubce.
Abychom se v emocich vyznali, potiebujeme procvic¢ovat schop-
nost introspekce, pohledu do svého vnitiniho svéta (Téthalovd,
2022, s.18). V pracovnim sesitu plném her se dité naudi, Ze je tie-
ba vzdy popsat prislusnou situaci, tj. sdélit, jak se citim a co potie-
buji. Autorka doporucuje jisté strategie, jak s emocemi nakladat
prirozenym zpiisobem (napi. empatické naslouchéni jiné osobé;
rozhovor; udrzeni vnitiniho klidu; dechova regulace; zarazeni po-
hybu formou cvic¢eni nebo vychazky; cetba; sepsani myslenek; vy-
tvarnd ¢innost ¢i meditace). Riizné ukoly a aktivity jsou zasazeny
do prostredi blizkého détem (Sasto navic s detektivni zdpletkow).
Prostirednictvim pribéhu hrdiny-cholerika mohou déti zblizka sle-
dovat rozvoj dané emoce, jeji kulminaci i istup. Zaroven si mohou
do sesitu kreslit ¢i psdt; stavaji se soucasti knizniho déje.

V populdrné nauéné publikaci Angeliky Grubertové nazvané Hry pro
zvldddni emoci: pro 06ti 00 4 00 10 let (2022) nalezneme radu na-
méti, jak Ize spolu s détmi prostiednictvim hry poznavat jejich
silné emoce, naucit je jejich konstruktivnimu ovladani a tak posi-
lovat jejich vlastni socialni kompetence. Kniha obsahuje v péti ka-
pitolach celkem padesat namétii ke hram (napt. Skoleni krotitele
emoci, Jak se stat odbornikem na city, Budte efektivni, Ritudly na
posileni a prevenci). Na strankdch ¢asopisu Rodina a $kola (Gru-
bertovd, 2022, s. 16) zveiejnila autorka nékteré z metod s priléha-
vymi nazvy, jako jsou napi. raketa, rozteseny pudink, megafon,
antikonfliktni kostka aj.

Dvojice autorek Eva Stara (spisovatelka, specidlni pedagozka
a logopedka) a Jana Draberova (psycholozka) vydala uZiteény kniz-
ni material nazvany Kniha pocitii: jak se vyznat v sobé i v ostat-
nich. Je urcen détem od 8 let a jejich rodi¢tim. Autorky zvolily for-
mu encyklopedie v kombinaci s pribéhy a komiksy. Kniha, ktera
rozviji psychosocidlni dovednosti ditéte, pojednava o skdle emo-
ci (klidu, piekvapeni, radosti a $tésti, smutku, strachu, odvaze,
studu, hnévu, zdvisti a zarlivosti, znechuceni, nudé, zijmu a las-
ce), které zazivd pétice kamarddii. Kniha obsahuje otdzky a ukoly
vhodné pro sdilené ¢teni.

Pisecké nakladatelstvi Jifi Models vydalo béhem roku 2021 pét
kniznich titulii francouzské autorky Stéphanie Couturierové, kterd se
zaméruje na nejmensi ¢tendre a vénuje se tematice zavisti, pla-
chosti, strachu a radosti. Patym dilem v radé je titul Velkd kniha
o emocich, ktera nese podtitul Interaktivni kniha se spoustou pre-
kvapeni. Pribéh hol¢icky Markétky, jeji sestry Lenky a rodici se
odehraje béhem jednoho tydne, béhem néhoz hol¢icka kazdy den
proZzije jednu z emoci (tyden tak zahrnuje hnév, strach, hrdost,
plachost, zavist, smutek a radost). Text obsahujici rady, jak emoce
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utlumit ¢i naopak naplno prozit, doprovazeji ptisobivé ilustrace.
Nékteré stranky maji pohyblivou ¢ast, kterou lze otocit a zménit
tim ilustraci. V rozich se nachazeji tipy a otazky vhodné pro déti
predskolniho a mladsiho skolniho véku.

Vékové kategorii ¢tyrletych déti je ur¢ena obrazovad vypravna
kniha italské vytvarnice a autorky Bimby Landmannové nazvana Mapy
mych pociti. Tuto publikaci vydalo nakladatelstvi Portal v roce
2022. Kniha ma sirsi vyuziti i pro dospélého ¢tendre, jak se dle
Marie Téthalové (2021, s. 19) ukézalo v praxi v ramei prace s do-
spélymi v nemocnicich ¢i na univerzitach. V dile se chlapec-ctenar
vydava na dlouhou cestu, ktera ho vede ke zkoumani vlastniho nit-
ra: prochdzi tak modrozelenou Zemi nadéje; potkava podobné jako
Maly princ svého pritele, malé zviratko; postupné putuji skrz zlu-
tou Zemi strachu, hnédortizovou Zemi znechuceni, riznobarev-
nou Zemi radosti, ¢ervenosedou Zemi hnévu, fialové Souostrovi
studu, tyrkysovou Zemi tizasu (zde se setkaji s princeznou), putuji
zelenobilou Zemi zarlivosti, Sedobilou Zemi smutku az na rtzovo-
zeleny Ostrov lasky, kde putovani tii poutnikii $tastné konéi. Ko-
miks (grafickd kniha) neobsahuje Zadny doprovodny text (jsou zde
pouze ndzvy zemi, ostrovii, cest, mist a fek). Kazd4 zemé ma svou
detailni mapu, ktera ukazuje prozitky spojené s danou emoci a né-
kolik stripti z putovani chlapce. Autorka upiesnila, Ze knihu pouzi-
va jako motivaci pro déti, které maji namalovat své vlastni osobni
mapy emoci. Podle jejich slov se na zakladé vyuziti v praxi potvrzu-
je, Ze tato aktivita déti skuteéné bavi (Landmann, 2022, s. 27).

Brnénské nakladatelstvi Host vydalo v roce 2021 preklad dila
Co 0élaji pocity? polské autorky, literarni védkyné a prekladatelky
Tiny Oziewiczové. Kniha je uréena nejmensim étendiiim ve véku 3-6
let. Kratké poetické texty s néznymi ilustracemi vedou malé cte-
nare k zamysleni a kladeni vlastnich otdzek. Kniha je idedlni in-
spiraci pro spole¢né hovory rodic¢ti s détmi. Svét pocitti je bohaty:
riizné bytosti se skryvaji v nasich nitrech (radost skdée na tram-
polinég, vztek vybuchuje, ditvéra stavi mosty...).

Mezi dalsi populdrné nau¢né prameny v oblasti emoc¢niho
vzdélavani patri také titul Déti a emoce: uc¢ime 0éti vnimat, po-
zndvat a pracovat se svjmi pocity autort Vojtécha Cerného a Katefiny
Grofové. Kniha, jez je uréena détem od 4 do 7 let, rodi¢iim a peda-
gogiim, prindsi inspira¢ni pribéhy, ndméty na aktivity a hry, pis-
nicky, rikanky a poselstvi.

Vyzkumy poslednich dvou desetileti ukazuji, Ze se mira empa-
tiénosti v evropské populaci snizila o 40 % (Kovacova Svecova-Si-
manovd, 2020, s. 38). Pravé empatie se stava ustiednim bodem
knihy Judith M. Glasserové a Jilla Menkese Kustnera nazvané Jak prezit, koyz
nerozumim emocim. Jde o pomocny material obsahujici riizné tiko-
ly, tipy a zdbavné aktivity (nap¥. komiks, osmismérku). Text je pri-
marné urcen rodi¢tim a pedagogiim.

Mezi silné emoce, které déti ¢asto v détstvi prozivaji, pat-

i predevsim strach, tizkost ¢i vztek. V literature pro déti a mla-
dez existuje rada kniznich tituli, které s témito emocemi pracuji.
Jako priklad uvedme napt. zabavné leporelo Nebojim se tmy au-
tora Jakuba Cenkla (Albatros, 2018), ur¢ené détem od 3 let. Zvl4st-
nosti tohoto leporela je soucdstka, jejimz prostrednictvim si dité
miize na kazdé strance rozsvitit. Stejné vékové kategorii je urce-
na kniha VIk a tma autora Daniela Rusara (Paseka, 2016). Austral-
ska psycholozka Karen Youngovéa v dile Ahoj, hroino (Albatros, 2020)
rozviji pribéh o tizkosti. Nebojacna myska, ktera se vyda do lesa
na prochézku, je protagonistkou knihy O mysce, kterd se nebdla
autora Petra Horacka (Portal, 2019). Svédska autorka Eva Lindstromova
v knize Na iitéku! (Baobab, 2016) zachycuje putovani ovecky, kte-
ra se se svym strachem sama vydava do svéta. Velkd kniha o stra-
chu nejen pro malé straspytle je podtitul knihy Neboj, neboj! autor-
ky Milady Rezkové (Yinachi, 2017), zachycujici piibéh chlapce Jirky.
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Nakladatelstvi Dobrovsky vydalo v roce 2018 knihu Maly hroina
autorky Nicoly Kinnearové, kterad je uréena predskolnim détem. Pri-
béh kralicka Karlika s celostrankovymi ilustracemi je priivodcem
po prekonavani strachu, knihou o pratelstvi, odvaze a dobrodruz-
stvi. Dalsi obrazkovou knihou o prekonavani strachu ze tmy, kte-
rd je urcena pro spolecné ¢teni déti a rodici, je kniha o malém Ti-
movi nazvand Bojis se tmy? 5 zarucengjch feseni. Autorkou je Chiara
Piroddiova. Leporelo pro déti od tii let vydalo nakladatelstvi Dob-
rovsky (2021). O vzteku pojednava dalsi dilo stejné autorky pod
ndzvem Mivds ¢asto vztek? (2021). Norsky autor Stian Hole priblizil
détem v knize Neboj se, Oskare (Host, 2020) strach malého chlap-
ce, ktery v posledni den letnich prazdnin pocituje obavy z nastupu
do skoly. VéraKrpalkova vydala v roce 2016 v nakladatelstvi Krigl kni-
hu Vyprdvéni strycka Bena: ... jak vyzrdt nad strachem. Dilo obsa-
huje zdbavné pribéhy malého prviidka Ondry a je urc¢eno détem od
5 let. Strach zaziva protagonistka dila Zuza v zahraddch autorky
Jany Sramkové z roku 2015 (Raketa), v ni% 0Zivd temnd zahrada a Ger-
ny pes... Pro déti s poruchami spanku je doporuc¢ovana kniha ar-
gentinskych autorii Alberta Peze a Roberta Cubillase nazvana Je diilezi-
té, aby 0éti spaly s kockou v posteli (Meander, 2013). American John
Irving je autorem piibéhu o bojacném malém chlapci Tomovi, ktery
se v noci dési podivnych zvuku. Titul Jako by se tu nékoo snazil ne-
vyoat ani hlasku vydalo nakladatelstvi Meander v roce 2017. Pii-
béh Emila, malého jednorozce, ktery se boji, je zpracovan v dile
Emil a emoce. Emil se boji (Albatros, 2018). Autorka Aurélie Chien
Chow Chine je détem zndma jiz dily o smutku a studu. Protagonistka
knihy Ustra$end veverka Barborka némecké autorky Andrey Reitmey-
erové prekonava strach a raduje se s ostatnimi sourozenci ze zivota
(Fortuna Libri, 2019). Pfibéhy o panice, trémé a nejistoté prina-
$i dilo Nebojme se bdt: nebojdacnd knizka o tom, jak se nebdt svého
strachu (Prah, 2018) autorky Jany Mareové. Vycet vySe uvedenych
knih neni vycerpavajici.

Vnabidce didaktickych pomiicek zamérenych na emocni vzdeé-
ldvani nalezneme tzv. emoéni karty (oznacované také jako karty
empatické, naladové ¢i prozitkové). Tyto karty maji Sir$i uplatnéni
v psychoterapii a poradenstvi, pri kurzech a trénincich, v kariéro-
vém poradenstvi, ve Skoldch, zajmovém vzdélavani a dalsich ob-
lastech pomahajicich profesi. Jejich vyhodou je skutec¢nost, Ze je
miuiZeme pouzivat pri praci s détmi od tii let. Vybér véetné dostup-
nosti této pomiicky je Siroky: zminnme napt. sadu More emoci, kte-
ra obsahuje 32 karty se zobrazenim emoci, pocitti a psychickych
stavli; internetové stranky Tisic tvdri radosti, které prinaseji na-
bidku sady emocnich karet a uzite¢nych emocnich ué¢ebnic zamé-
Fenych na strach, hnév a smutek (pracovni knihy nabizeji pracovni
listy, rodinné hry, ti¢inné techniky a tvorivé tkoly); Emoéni karty
od Kidedu doplnéné situacemi, otdzkami a hadankami; didaktic-
kou hru Emocéni kruhy; ¢i ucitelskou prirucku Vyjaori emoce, ktera
je urcena pro ucitele materskych skol.

Pri praci s détskymi emocemi je tireba volit citlivy pristup, vy-
razné kreativni metody zaloZené na hie a prozivani. Lze téZ pouzit
méné tradi¢ni aktivity ¢erpajici ze zazitkové pedagogiky ¢i filoso-
fie pro déti. Pedagogicky repertodr 1ze obohatit vétsim mnozstvim
metod aktiviza¢nich a modernich, které oteviraji prostor pro in-
tenzivnéjsi zapojeni déti a jejich vlastni tviiréi aktivitu. Pri praci
s textem je vhodné se opirat o trifazovy model u¢eni E-U-R, typic-
ky pro metody RWCT, volit metody prace s textem, komunikaéni
metody, dramatiza¢ni metody, metody tviir¢iho psani, rtizné hry,
rébusy a soutéze. Je potteba vyuzivat vsech moznych napadi, za-
radit identifikaci déti s literarnimi postavami, veiténi do jejich
pocitli a motivii jednani. Déti mohou napsat dopis autorovi ¢i po-
stavé, vést fiktivni rozhovor s vybranou literarni postavou, sehrat
scénku ze Zivota ¢i vytvorit Zivy obraz.
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V oblasti zazitkové volnoc¢asové literarni vychovy je potieba
nejprve dikladné vybrat vhodné literarni dilo, nebot pravé ono
se stava klicem k vytvoreni prozitku. Druhym krokem je tvor-
ba vhodnych edukacnich situaci, v nichZ dojde k propojeni ohsa-
hu knihy s redlnym zZivotem ditéte a s moznostmi ziskavat prozit-
ky. Spravnou volbou metod miizeme navodit situaci pro ziskavani
originalnich zazitki a prozivani neobycejnych dobrodruzstvi. Dité
se tak diky tomu miize dostat do fiktivni reality ¢asoprostoru pii-
béhu a postav, miize se ve fiktivnim svété pohybovat a hrat si, do-
myslet pribéh, ménit jeho déjovou linii apod. Nesmime zapominat
ani na individudlni a spole¢né prozivani déjovych zvrati literar-
niho textu. Vychovné-vzdélavaci potencial uméleckého textu bude
souviset se zpracovanim prozitku, s jeho zvnitinénim a prevede-
nim na zkusenost. DiileZitou soucasti je reflexe, ktera by jako ¥i-
zena aktivita méla bezprostiedné nasledovat po konkrétni ¢tenai-
ské aktivité (prip. lekei), a ddle sdileni (napi. spole¢né prozitych
pocitii, stavii a mySlenek s literdarnimi postavami ¢i autorem).

7 kazdé prectené knihy si néco odneseme, néco na nas zapti-
sobi, ziistane to v nds... Skrze literarni text poznavame sami sebe,
okolni svét a jeho problémy. Knizni svéty pribéhti a zazitki na-
bizeji modelové pribéhy ze Zivota, které ¢tenare nejen vzdélava-
ii, ale mohou jej i vychovavat a prinaset mu podnéty k zamysleni.
Kazdodenni péce o emoce, které k Zivotu prirozené patri, sou-
visi s péc¢i o dusevni zdravi kazdého z nas. V odborné literatu-
te se v poslednich letech ¢asto objevuje termin vysoce citlivi lidé
(highly sensitive persons), ktefi majf intenzivnéj$i miru vniman{
a hlubsi zpracovéni viemi a tvo¥i cca 15 % populace. (Termin za-
vedla americkd psycholozka Elaine Aronova). Vyssi citlivost za-
sahuje téz vékovou kategorii déti (Leuze, 2022, s. 22).V jejich
pripadé je obzvlasté potreba vyvazovat silny vliv modernich tech-
nologii a vykonnostnich narokti soucasné zrychlené doby tak, aby
u nich nedochazelo k rozvoji emocionalni a empatické rezisten-
ce. A k tomu pravé miize napomoci individudlné a cilené zvoleny
umélecky literarni text pro déti.

Podle Olgy Tokarzcukové je povaha literatury v zasadé psycho-
logicka. Zaméruje se na vnitini diivody a motivy postav, odhaluje
jejich prozitky, které jsou jinému ¢lovéku nedostupné, nebo pro-
sté provokuje ¢tendre k psychologické interpretaci jejich chova-
ni (Tokarczukovd, 2022, s. 256). Slovy autorky ¢teme ,,kviili pro-
zitkim - je to hlubsi, mnohem komplexnéjsi druh porozuméni®
(tamtéz, s. 103). Literatura je Zivd, hluboce pronika do citii a my-
Sleni ¢lovéka, zprostredkovava poznani skuteénosti v uméleckych
obrazech, piisobi na citovou oblast, formuje estetické vnimani
a citéni ¢tendre a probouzi ,,dobro“ v srdcich ¢tendri.

le zirejmé, Ze v soucasnosti nelze vzdélavat pouze rozum ¢loveé-
ka, ale je treba vychovavat téz jeho srdce k bytostnému prozivani
Zivota a pochopeni jeho celkového smyslu. Je potieba aktualizovat
myslenku paideia (péci o dusi) a otevirat vzdélavani pro emoéni
a hodnotovou vychovu.

Emocni vychova byla dlouho marginalizovana, mezi vychovami
ma vsak své nezastupitelné misto. Vzdyt poslanim ¢lovéka je emo-
cionalné se angaZovat na ontologické, socialni a existencialni sku-
tec¢nosti svéta.

POZNAMKA
! Wellbeing je aktualng zavadén do naseho vzdélavaciho systému
prostrednictvim Metodiky 4R, pochazejici z Australie. Zahrnu-
je rozvoj emocnich a socidlnich dovednosti, tj. schopnosti pra-
ce s emocemi, udrzovani vztahii, uplatnovani silnych stranek
osobnosti, planovani, feseni problémii a zvladani stresu.
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CELE TO ZACALO U TECH
ROZHADANYCH TRID

Rozhovor s Barou Dockalovou o knize Bitva o diamant

Bdra Dockalovd napsala romdn pro mldoez ze sportovniho prostre-
01, v némz nakonec hlavni roli nehraje sport. 00 podobné produkce

se vsak odlisuje celou Fadou dalsich prvkii: odehrdvd se cely na ame-
rickém venkové a hlavni hrdina must dojit k pozndni, které je v tomto
véku bolestivé - Ze kazoy ¢lovék md své prirozené limity a nemusi byt
soucdsti elitniho baseballového tymu, ale Ze lze v Zivoté nalézt i jiné
cile, naprikla0 spolu s kamarddy prispét k dobré véci. SyZet tak vyjbor-
né narusuje jak ctendrska ocekdvani, tak stavi do jiného svétla i poza-
Oavky, které jsou v Onesni dobé na dospivajici kladeny, at uz joe o tlak
na uspéch, ¢i slavu. Z pohledu vijuky je zajimavé, zZe pribéh vychdzi

z autorciny dlouholeté pedagogické ¢innosti — romdn vznikl na zdkla-
0¢ konkrétni Oramatickovijchovné prdce v lekcich anglického jazyka.
Mimochodem se motiv téchto metod objevuje i v samotném pribéhu.

Jaka je pfesna geneze Bitvy o diamant? Jak se vyvijel text
od divadelni hry s détmi, z které pivodné vznikl?

Pribéh jsem pred lety napsala jako anglicky scénar pro jednu kon-
krétni skupinu déti z patych trid. Ucila jsem na zdkladni skole, kde
jsme ve vyuce jazykti hodné pouzivali techniky z dramatické vychovy
a na konci roku jsme hrali divadlo. Kviili tomu jsem na skolu ptivodné
prisla, pomédhala jsem to tam rozjizdét, a v té dobé, kdy jsem dostala
tyhle pataky, uz to tam ve spolupraci s kolegy krasné fungovalo.

Ale v téhle skupiné jsem narazila na problém. Cast déti byla ze
sportovné orientované 5. B, ¢ast z 5. C a nedokazaly se snést. Ne-
chtély s druhymi nic vytvaret, nadavaly si, Stitive si od sebe odseda-
valy. A ani nemély moc chuti do dramatické prace. Takze jsem méla
dvé moznosti - bud'to vzddt, ucit se jen obycejné v lavicich, anebo
vytvorit pribéh, ktery jednak chytne i kluky z bécka, kteri zili fotha-
lem, jednak vsem dovoli zachovat si své skupiny. Nutit je se promi-
chat pres jejich odpor nemélo smysl. A tak mé napadl sportovni na-
meét. O fotbhalu to ale byt nemohlo, to byla jejich denni realita, neméla
pro né nadech né¢eho neznamého. Rozhodla jsem se pro baseball.

Rekla jsem détem celkem upifmné, Ze bych nerada divadlo vzda-
la, ale necham to na nich, a navrhla jsem jim pribéh o dvou vesni-
cich, o tymech, které se nesnaseji, a jednom hristi, o tom, jak jed-
nou prijede na zapas slavny trenér a par hrac si vybere do lepsiho
klubu. Déti souhlasily, Ze za pokus to stoji, a pustili jsme se do toho.
Méli jsme jednu hodinu dramatické anglic¢tiny tydné a skupiny se
musely v jedné ucebné snést. Zpocatku jsme vymysleli Zivé obrazy
a scény o tom, jaké naschvaly si vesni¢ané navzajem pachali, impro-
vizovali jsme a pripravovali situace, které se mohly stat na zapase ¢i
tréninku, a postupné jsme vypliovali kostru pribéhu, ktery jsem uz
méla vymysleny, detailnéjsi dramatickou akei a dialogy.

Fotbalisté z bécka si sice nejprve nechtéli hrat a zapojovat do
uceni emoce, ale pritom jich byli plni. Perfektné rozuméli spor-
tovni vasni, adrenalinu ze zapast, pocitiim spojenym s pirekona-
vanim sebe sama, s vyhravanim i prohravanim, s velkymi spor-
tovnimi sny - a to jsem zkusila vyuzit. Tymy si daly vlastni nazvy
a postupné zacaly prichazet s vlastnimi napady. Ur¢ita spoluprace
mezi nim zacala probihat.
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A tak se neshody podarilo aspon na ¢as presunout do fikce, kde
si je vsichni ve svych rolich uzivali, zatimco ve skutecnosti se, as-
pon obcas, bavili slusné. I predstaveni se nakonec celkem povedlo,
tehdy mélo asi patnact minut.

V dalsim roce jsem méla podobnou skupinku pataki, scénar
jsem tedy pouzila jesté jednou, dotvorili jsme ho tehdy zase trochu
jinak. Ale pak lezel skoro deset let v Supliku.

Jednou moje dcera Klarka dostala zapal plic a byla dlouhé tydny
doma. Tehdy jsem ji ¢etla i vypravéla vSechno mozné a poté, co mi
dosly zasoby, jsem vylovila i tento stary baseballovy pribéh. Klar-
ka celou dobu napjaté poslouchala, a kdyz jsem dovypravéla, rekla
s jistotou, ze to by méla byt knizka. Zkusila jsem tedy kousek na-
psat. Bavilo mé to, ale pochybovala jsem, Ze by to nékoho zajima-
lo, a stejné jsem neméla ¢as. Jenze pak najednou bylo ¢asu dost -
prisel covid. A tak jsem zacala psat. Musela jsem vytvorit hlavniho
hrdinu, ten v té divadelni verzi nebyl, nebo jen tiplné naznakové,
aviibec se mi ta zakladni jednoducha zapletka velice rychle zac¢ala
rozrustat pod rukama. Ale zaklad byl porad stejny.

Vas pribéh je ze sportovniho prostiedi. Pfestoze jsou jeho
hrdinové vrstevnici vaseho Tajemstvi Oblazkové hory, jde

v tomto pFipadé o zcela jiny svét. Nejde jen o to, Ze jste
musela presvédéivé popsat situace z baseballu. Ale obecné
zazitky dospivajicich hrding, ktefi touzi po vitézstvi éi
prozZivaji napéti, ispéchy, prohry atp. Musela jste si tohle
nastudovat, nebo mate se sportem a specificky baseballem
néco spoleéného?

V mladi jsem se na néjaky ¢as uplné zblaznila do softballu a do-
dnes ho povazuju za krasny, chytry a napinavy sport. Kdyz v kniz-
ce piSu o tom, jak voni rukavice a jak krasné miize znit mlasknu-
ti chyceného micku, nevymyslim si ani slovo. Ale nehréla jsem ani
moc dlouho (jen asi rok a ptil), ani moc dobie na to, abych pochy-
tila vsechny detaily pravidel. O baseballu jsem védéla jesté méné.
Spoustu jsem si toho musela doplnit. Nastésti mame kamarady,
kteti baseball hraji a byli ochotni si precist rukopis nebo poradit.
Nékolikrat jsem se $la podivat na turnaj zaki, divala jsem se na vi-
dea, procitala jsem prirucky...

Dalsim klicovym rysem vaseho romanu jsou samoziejmé
americké reélie. Déj je zasazen na taméjsi venkov a ten je
vykreslen tak, Ze na étenare pisobi dojmem, jako by to
misto skuteéné existovalo. Neméla jste nékdy obavu z toho,
jak se tento ,americky” pfibéh ujme u éeskych étenara?
Kdyz7 jsem se rozepsala, uz jsem nemyslela na to, co pak s ruko-
pisem bude a zda oslovi ¢tenare. Samoziejmé jsem doufala, Ze to
pro déti zajimavé bude, ale ani jsem nevédéla, zda knizku nékdo
vyda, takze jsem se tim prilis nezabyvala. Nové kapitoly jsem pred-
¢itala Klarce a tu to velmi bavilo, coz mi v tu chvili stacilo.

Kdyz7 jsem psala, prendsela jsem se v myslenkach do konkrétni
americké krajiny, na mista, kde jsem nechala kus srdce (byla jsem
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tam rok na studiich a pak jesté mnohokrat pres léto). Osady, kte-
ré popisuji, sice neexistuji, ale predstavovala jsem si je jako tako-
vou smeésici riiznych mist, kde jsem se pohybovala. Na ten proces
psani vzpomindm rada, myslim, Ze jsem si diky nému a prave diky
tomu prendseni se do rozlehlé zemé a divoké prirody zachovala
béhem lockdownu zdravy rozum.

Kdyz jsem rukopis dokon¢ila, poslala jsem ho nakladateli a jeho
prvni otazka byla presné, jak jsem ¢ekala: proc¢ se to neodehrava
u nas. Sice jsem pred psanim zvazovala, zda zkusit pribéh prenést do
ceského prostredi, ale nakonec jsem vzdycky skon¢ila u toho, ze musi
zistat americky. To mé na ném praveé bavilo - Ze nas dostane nékam,
kde to nezname, kde maiji lidé jind jména a kde to chodi jinak.

Takze jsem si za tou Amerikou stdla a k mému udivu se nakla-
datel presto rozhodl knizku vydat. Ale néjaké obavy potom prece
jen prisly - vlastné jsem se trochu lekla, Ze knizka opravdu vyjde,
a premyslela jsem, zda to opravdu chei. Rikala jsem si, Ze proti Ta-
jemstvi Oblazkové hory je tahle velmi jednoducha a predvidatel-
na, podle ovérené sablony americkych sportovnich filmt a Ze tim
moznd u nékterych ¢tenaiti nebo odbornikii jako autorka klesnu.
Na druhou stranu jsem ale citila, Ze v nejistych dobach neni takova
jednoducha a v podstaté radostnd knizka viibec na skodu. A proto-
Ze jsem ji psala iplné upfimné, rozhodla jsem se za to nestydét.

Na druhou stranu je nutno dodat, ze ten pFibéh neni

tim, ¢im se zda byt. A bavilo mé na ném, jak se neustale

a opakované snazi vzpirat tomu prvnimu dojmu, a hlavné,
jak si s tim pohrava. Mam na mysli uz onu sportovni linku,
ktera nakonec neni hlavni, a snahu hlavniho hrdiny stat se
profesionalnim hraéem, coz se zahy ukaze mylné, ale i ty
drobné motivy, napriklad nevrlého trenéra, ktery patfi do
rejstiiku daného Zanru, ale ve vasem pfibéhu se vyvijeji
neéekanym zpisobem. Byla to zamé&rna hra proti oéekavani
étenaru, ktefi jsou tieba zvykli na podobné pribéhy?

Spis naopak - myslela jsem, Ze pisu celkem v souladu s o¢ekava-
nim. Zvlast kdyz jsem ten ptivodni piibéh tvorila pro anglické di-
vadlo, chtéla jsem, aby byl srozumitelny a aby divakiim ihned p¥i-
pomnél néco, co znaji. Takze jsem méla pocit, Ze tvoiim néco, co
uz tu tisickrat bylo, ale mné se to na tu dramatickou praci v tu
chvili velmi hodilo.

To, ze nékteré déti nejsou v pribéhu vybrané do lepsiho tymu,
bylo diilezité uz tehdy, na tom ten ptivodni scénar stdl, takze to
jsem uréité nebrala jako zimérné prekvapeni pro divaka. Ze na kon-
ci proti lepsimu tymu nemohou domaci vyhrat, bylo také jasné, ne-
jen proto, Ze to uz by vazné byl moc velky happy end, ale také proto,
Ze jsem chtéla, aby predstaveni kon¢ilo podobnou scénou, jako zaci-
nalo, jen Ze se role vyméni. V prvni scéné se trenér snazil déti chva-
lit po zapase, ze skvéle hraly, Ze to byla pékna hra, ale déti zajimala
jen vyhra a prohra. V posledni scéné je naopak trenér po zapase po-
smutnély z prohry, ale déti citi uspokojent, Ze si skvéle zahrdly.

Kdyz jsem pak scénar pretvarela do textu knizky, vyvijelo se
vsechno od toho, jaci byli hrdinové, jaké se u nich postupné proje-
vily vlastnosti, a vyvoj nékterych kapitol prekvapil i mé. Myslim, ze
spousta téch klisé, ktera jsem pouzivala v divadelni verzi, se elimi-
novala sama od sebe pravé jen tim, Ze hrdinové nabyli konkrétnich
kontur, poznavala jsem je do hloubky a upfimné mi na nich zale-
Zelo. V piivodni divadelni verzi byl naptiklad trenér témér alkoho-
lik, a kdyz pro néj déti prisly, aby je zase trénoval, musely pro néj
do hospody, kde ho nasly opilého. Byl to dalsi takovy jasny, pove-
domy moment, ktery pochopi i divaci, ktefi anglicky neuméji, pro-
toze ho vidéli ve filmech. Navic déti v té skupiné byly velmi otrlé
a bavilo je to hrat a v kontextu kratického predstaveni to piisobilo
spi$ humorné, i kdyz to samoziejmé bylo trosku ,levné® . Ale pri
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psani knizky pro mé byli détsti hrdinové redlnéjsi a nechtéla jsem,
aby méli co do ¢inéni s alkoholikem, navic bych tam tim vmet-

la téma, které by se pak stejné nemélo Sanci néjak resit. Proto je

v kniZce situace s trenérem jina.

Jaké je pro vas vlastné téma toho pFibéhu?

téma bylo souziti, spojeni sil, hledani kompromisii, snaha spolu
vyjit i pies néjakou tu zast, zvlast kdyz ani nevime, co ji zptisobilo.
Zkusit poznat nepritele, dit mu Sanci - a tim otevrit cestu k pri-
padné dohodé. Ale pozdéji se tam pri psani vynorila dalsi diilezi-
ta témata. V knizce pribéh vnimame oc¢ima Luka, ktery sdm musi
prekonat dost prekazek, a pritom se toho spoustu nauéi. Napii-
klad zachovat chladnou hlavu a jednat klidné ve stresové situaci.
Toto téma je tam pro mé také diilezité.

S narusovanim zazitych oéekavani souvisi i hra

s vypravééstvim. Jak se vyvijel vas roman v tomto ohledu?
Nejen Ze obsahuje napinavé pasaze ze sportu, dokonce

v jednom misté ma reportazni prvky, ale mam pocit,

jako bychom se od vnéjsiho pohledu na hlavniho hrdinu
dostavali v prabéhu déje vice do jeho hlavy, sledovali jeho
myslenky bezprostiednéji.

Je pravda, Ze zpocatku zacina vypravéni jakoby z dalky, trochu
jako pohadka, prenasime se do hor, vidime ty dvé vesnicky kdesi
pod sebou, a pak se za¢neme priblizovat, az se dostaneme k Lu-
kovi a pak uz se napojime na néj. Ale to asi spi$ souvisi s tim, jak
ijajsem ho postupné poznavala a lépe jsem mu rozuméla. A nékdy
z jeho hlavy vysko¢ime a vratime se na ten celek.

Takze védoma hra s vypravécstvim tam nebyla. |4 pisu vzdyc-
ky tak néjak ze dvou koncti: na jedné strané mam predstavu o tom,
co se stane, o ¢em to celé je a co tam urcité chci mit, ale na dru-
hé strané je spontanni psani, které mé kolikrat zavede nékam, kde
jsem ani nevédéla, ze se ocitnu. A kdyZ se to stane a mam pocit, Ze
to byla dobra intuice, hledam pak cesty, jak to propojit s tim ,,pla-
nem", a ono se to vzdycky néjak podari.

Treba to, Ze se Luke vydal sdm na horskou tiru, vzniklo az pri
psani, kdyz uz byl u rozcesti. A najednou mi to prislo uplné jas-
né. Kdyz uz tam ta hora je, tak na ni prece musi vylézt! Ten vys-
lap a celd ta Lukova zkusenost se pak tuplné skvéle hodily pro dal-
§i momenty v kniZce, které planované byly. Kdyz se mi to podarilo
propojit, méla jsem velkou radost. Ale nemohu fici, Ze bych si tak-
to ,hrala“ s vypravénim schvélné, spis jsou to takové nahody, kte-
ré se mi dari vnimat a pozorovat.

Otazky kladl Luoék Korbel



NAHLEDNUTI DO NOVYCH
KNIH A INSCENACI PRO
DETI A MLADEZ,

JANA SRAMKOVA: FANEK HVEZDOPLAVEC

Hlustrovala Margarita Khavanski. Graficky upravil Jakub Horsky.
Praha: Béziliska, 2022. 56 stran.

Jana Srdmkova nepatii k autoriim, kteif sazi na jistotu. S kazdou
novou knizkou se pusti tak trochu do neznama, jako by si sama
pro sebe pripravila vzdy novy ,uikol“ Jedno ovsem maiji jeji knihy -
jak pro dospélé, tak pro déti - spolec¢né. Nazval bych to pokorou

k postavam, kterymi nemad potrebu manipulovat jako loutkami.
Jana Srdmkovd k postavam, které vytvoii, pFistupuje s pochope-
nim, skoro by se chtélo rict az s empatii, takze jejich vnitini svét
dokaze citlivé zprostiedkovat, at uz k tomu pouZije vnitini mono-
log, nebo vypravéce, ktery fikéni svét snimd o¢ima - a ¢asto vSemi
smysly - hlavni postavy.

Fanktv pribéh, presnéji receno Fankovo svédectvi o jeho pii-
béhu je napnuto mezi dvéma body. Na pocatku je Fankova vzpo-
minka na chvile, které s tatou travili nad ,,zlatou knihou®, napsa-
nou cizim jazykem, a dokonce zvlastni neznamou abecedou. V ni si
prohlizeli obrazky zvirat, ktera nastupovala na tézkou lod,, proto-
Ze prichazela potopa. To byla chvile, kdy Fanek jesté neumél ¢ist.
»Nejdéle jsme s tatou pokazdé prohlizeli stranku, kde se kordb
vznasel daleko na vindch, maly jako kousek drivka. Voda se prosti-
rala Siroce kolem, az do nekonecna okraje papiru. A nékde v hor-
ni é4sti stranky pirechdzela ta voda v oblohu... [...] Byl to takovy
nas sport, Ze jsme se vzZdycky snazili zjistit, kudy presné vede ¢ara
mezi vodou a oblohou (s. 5) A tenhle vstupni okamzik Fanko-
va vypravéni je zavrSen klicovou otazkou, kterd Fankovi nedavala
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spat: ,,Co se stane, [...] az kordb na tu éaru dopluje?” Linka Fan-
kova pribéhu na svém druhém konci, v zavéru knihy je ukotvena
okamzikem, ktery je vzdaleny od toho tivodniho nékolik let: Fanek
s tatinkem jsou na jezeie na drevéné veslici. ,AZ ted jsem si v§im-
nul, Ze uz padla tma. Bireh zmizel. Ziistala jen hladina a nebe a ti-
cho, které dosedlo na jezero jako poklice. (s. 53) Je to okamzik,
kdy po letech odlouceni k sobé oba hledaji cestu.

Proud vzpominani, tazdni, pochybovani a snéni, ktery se vali
mezi témito dvéma okamziky, zprostredkovava to, co Fanek prozi-
val, kdyz se tatinek rozhodl, Ze odjede za praci do vzdalené zemé,
pry zemé bohaté (i kdyz kdo vi - jak pro koho). Jsou to drobné déje
a udalosti, které napliuji jeho ¢ekani na tatu a postupné i otdz-
ky, pochybnosti, nejistoty a ¢im dal tim vic také vycitky viici tatovi,
ktery se stdle nevraci.

Nadnesené receno a s velkou nadsazkou by bylo mozné Fanka
hvézooplavce oznacit za Bildungsroman. Zni to mozna prehna-
né, ale je to skute¢né kniha o dospivani, o hledani cesty k sobé
a o hledani obrysti néc¢eho, ¢eho se lze podrzet v neprehledném
SVELE.

Vypravééem, kterého si Jana Sramkova zvolila, je sice hlavni
postava - Fanek. Ale jeho vypravéni neni obvyklym, prvoplano-
vym, nemotivovanym vypravénim v prvni osobé. Jak to Jana Sram-
kova umi, pracuje i tady s proudem myslenek a pocitti, snii, tivah,
obav a viemtl, napadii a nejistot (to si uz mimochodem s tspé-
chem vyzkousela ve své prvni knize, Hruskaddéttir, kterou napsala
pro dospélé), v némz se ji velmi dobie dafi zachytit Fankovu cestu
od idealnich predstav a snti k poznavani toho, Ze skute¢nost neni
cernobila a prehlednd, k poznani, Ze Zivot je slozitéjsi, nez se mu
v Sesti letech zdalo. Fanek si ¢im dal tim vic uvédomuje, Ze to s tou
»bohatou” zemi, kde tata vydélava penize, nebude asi tiplné idedl-
ni. A taky Ze tatovi uz nemiize rikat vSechno. A nakonec i to, Ze ¢as
plyne kazdému z nich jinak, Ze za ta léta, kdy od sebe byli odlouce-
ni, se kazdy z nich ocitl nékde jinde.

Jana Sramkové nenapsala ,klasicky“ vnitini monolog. Je to ja-
kysi Fankiiv dialog se sebou samym, v némz si sam sob¢ ujastu-
je svou cestu od svych ,,idylickych“ Sesti let az po tattiv navrat po
letech, které se Fankovi zdaly nekonec¢né. I proto je toto vypra-
véni nastoleno jako retrospektiva. Prvni véta Fanka hvézooplav-
ce za¢ind: ,KdyZ jsem byl maly kluk...“ (s. 4) A posledni epizoda je
uvozena vétami: ,,KdyZ jsem jednou pomahal babicce varit veceri,
zastavilo v nasi ulici auto. Sel jsem se podivat, co se to dé&je, a ve
dverich jsem se srazil s tatou. Ve vteriné byl najednou tady. Takhle
jednoduché to bylo. (s. 48)

Fanek hvézooplavec je z hlediska kompozice vlastné docela
prehledny.

Expozice je velmi kratka, v knize se vejde do ¢tyr stran. Ale
jsou v ni nastoleny vsechny stézejni motivy, diilezité pro cely
pribéh: setkani se ,,zlatou knihou“ , kterou si Fanek s tatinkem
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kazdy den prohlizeli a jejiz obrazky more, nebe a hvézd a barev
a taky povidani nad nimi se Fankovi staly kotvou pro dalsi cestu
Zivotem.

Nejobsahlejsi je ¢ast ¢ekani na navrat taty, které trva nékolik
let. Je vyplnéna nejistymi telefonaty, ob¢asnymi balicky, snénim,
hledanim sebe sama, dédovym odchazenim a nakonec jeho smrti,
babi¢¢inym chiradnutim, navazanim pratelstvi s Marylkou ze sou-
sedstvi — a ve svém duisledku dospivanim a hledanim sebe sama.

Diilezitym predélem jsou Fankovy osmé narozeniny, kdy tata
je uz dva roky pry¢. Ten den Fanek uz nevydrzi napéti, kdyz ani
na jeho narozeniny tata neprijel: ,,Kousal jsem se do rtu, ale stej-
né jsem to nakonec nevydrzel a kricel jsem, Ze nestojim o dorty
s polevou ani o boty v papire, Ze mél prijet, Ze jsem ho cekal, ze se
to neda vydrzet. Mdma mi vzala telefon z ruky, babicka mé strka-
la do pokoje, ale ja kricel dal, nemohl jsem se uklidnit, kopal jsem
a mldtil do zdi a vecer jsem dostal horecku.” (s. 23) Od té doby
ma Fanek ¢im dal tim vic pocit, Ze ho tata zradil, kdyz se nevraci:
»Tata viibec nevi, jaké je to Zit bez taty. A bez dédy. S mamou, kterd
toho ma moc. S babi¢kou, kterd si vyndala zuby.” (s. 40)

Tehdy ziskava dilezité misto ve Fainkoveé pribéhu trochu ta-
jemna Marylka. Diky ni se vracime k obrazkové ,zlaté knize*

a k Fainkovym sntim o pluti oblohou a mezi hvézdami. Je to pra-
vé Marylka, ktera v tuto chvili pojmenuje néco, co Fanek jen citi,
kdyz nad ,zlatou knihou“ Fekne: ,,Fanek hvézdoplavec® (s. 44).

Od chvile, kdy je Marylka se svou sestrou odvezena do vzdalené
zemé, se ve Fankove proudu vzpominek objevuje trhlina: ,,Z dal-
sich let si toho moc nepamatuju.” (s. 46)

A tady zacina treti, posledni ¢ast Fankova vypravéni, na které
si Jana Sramkovd vystaéi opét jen s étyimi strankami. Je to chvi-
le, kdy se po letech objevi necekané ve dverich tata a kdy oba -
tata i Fanek - pociti, co vSsechno se mezi nimi za ta léta zménilo.
A tehdy, v noci na jezere, se tata rozhodne Fankovi fici: ,,Je mi to
lito, Fanku.” A Fankovi se po chvili vahani podafti prekonat pocit
ukrivdéni a nepochopeni, ktery v ném za ta léta ¢im dal tim vic
nartstal, a zaseptd: ,,UZ nemusi.”

Jana Srdmkova to vie dokaZe napsat ptrirozenym, neefekt-
nim jazykem, skoro jako by to byl zZivy rozhovor hlavni postavy
se ¢ctenarem. Nema potrebu ¢tendri véci dotrikavat nebo dokonce
vysvétlovat. Naopak védomé pracuje s naznaky a nazvuky. Pri-
znacné je, Ze nevime, v které zemi Fanek a jeho rodice Ziji a do
které ,bohaté” zemé se tata vypravi, odkud je Marylka a kam ji
nakonec odvezou. Autorka dokonce ani neciti potirebu dofrict,

Ze ve ,zlaté knize" je starozakonni piibéh o Noemové arse. Jana
Sramkova davd étenati prileZitost, aby si sim dotvoril obrazy
obsazené v textu. Ale podstatné je, Ze vsechny dtilezité motivy
ma opiené o konkrétni viemy a zazitky, takze ¢tendre spolehli-
vé oslovi.

Svou roli tady hraji také ilustrace a graficka aprava. I kdyz Fa-
nek hvézooplavec neni bilderbuch v pravém slova smyslu, je vy-
tvarnd podoba knihy velmi dilezita. [lustrace Margarity Kha-
vanski jsou citlivé, spoluvytvareji atmosféru, text ,,nepopisuji*,
nedubluji, ale dodavaji mu dalsi rozmér. A to, Ze je text umistén
vzdy na dolni ¢tvrtiné stranky, pricemz zbytek stranky tvori ilus-
trace, pribéh prirozené ¢leni a rytmizuje ho.

Je dobre, ze tahle vyjimecnad kniha ziskala letos Magnesii Literu
v kategorii Literatura pro déti a mladez.

Jaroslav Provaznik
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BARA DOCKALOVA: BITVA O DIAMANT

Hlustroval Jinorich Janicek. Grafickd iiprava a sazba Jindtich Jani-
cek. Praha: Labyrint, 2022. 224 stran. Redakce Markéta Stinglovd.

Béra Dockalova ptisobi jako didakticka anglictiny na Pedagogic-
ké fakulté UK a tento jazyk vyucuje i prostiednictvim divadelnich
scénari, jichz je autorkou. Mezi né patrila i predloha dobrodruz-
ného romanu Bitva o diamant, ktery vznikl v souvislosti s proble-
matickou skupinou zaki zékladni skoly. Ostatné témto patym tii-
dam je kniha, ktera ziskala i nominaci na cenu Magnesia litera,
vénovana. Po Tajemstvi Obldzkové hory jde uz o druhé dilo, které-
mu se dostalo stejného ocenéni.

Ptibéh je situovan do americkych hor, kde sidli dvé vesnice -
Upperville a Lowerville, jejichz obyvatelé mezi sebou vedou od-
jakziva spory. A jak se hasteri dospéli, tak o to vice spolu soupe-

I jejich potomeci. Jediné misto, kde se dokazi potkat, je placek, na
némz probihaji baseballové tréninky a zapasy. Déti z téchto vesnic
nemohou kviili velké vzdalenosti dojizdét do skoly, tak se vzdéla-
vaji doma a se Skolnimi povinnostmi jim pomaha Dara (u¢itelka
ptivodem z Ceska), ktera se také snazi, aby se mezi sebou prestaly
nenavidét.

Hlavnim hrdinou pribéhu je jedendctilety Luke, jehoz velkym
snem je stat se slavnym baseballovym hra¢em, a to i navzdory vro-
zené vadé. Chodi poctivé trénovat a pri jedné cesté na odpalisté se
ndhodou seznami se slavnym baseballovym hra¢em Drakem, kte-
ry mistnim détem nabidne moznost, Ze nejlepsi z nich mohou byt
vybrani do baseballového tymu Lion Cubs z velkého mésta. Luke
se bohuzel mezi tento vybér nedostane. A s odchodem lepsich hra-
¢t upada v jeho tymu motivace dal ve hie pokracovat. I o své hris-
té uz se prestavaji zajimat. Ovsem do okamziku, kdy zjisti, ze jejich
rodic¢e maji s timto pozemkem jiné plany: chtéji jej prodat develo-
pertim, ktet'i by zde chtéli postavit hotel.

S tim se déti nehodlaji smitit a za¢nou pracovat na tom, aby
jim hraci plocha ztistala. Prilezitost, aby se o vSem verejnost do-
zvédéla, vidi zejména v pratelském zapase, ktery maji hrat pro-
ti Lion Cubs. Clenové obou tymii se spoji a za¢nou usilovné tré-
novat na velky zapas. Pripravé a propagaci tohoto utkdni vénuji
veskeré usili. Nakonec dojde konec¢né k dlouho ocekavanému
stiretnuti - bitvé.

Pribéh je postaven na dobre a vérohodné konstruovanych dia-
lozich zejména détskych postav:



,.Jak to mam pojmenovat?* zeptala se Nancy.

,Zachrana hristé, navrhl nékdo.

,To ne, at to neni na prvni pohled jasny:

,Tak Furious Foxes, iekl Luke.

Nancy tazavé vzhlédla, co na to ostatni. Vétsina se tvarila
rozpacité.

,Za mé klidné, souhlasila nakonec Bibi, ,dyt je to jedno.

Nancy vytukala ndzev na klavesnici. ,Jako musim uznat, Ze to
nevypada iplné Spatné, takhle napsany, rekla.

A dalsi pozitivni reakce prisla dokonce od Jerryho. Ty hlid-
ky jsou dobrej napad, ocenil. ,Ale potiebujem vymyslet, co délat,
kdyby fakt nékdo piijel.“ (s. 103)

Ctenati se diky rozhovortim snadno ponoti do piibéhu a nuti je
to vytrvat v ¢ethé az do uplného rozuzleni.

Text nabizi celou rfadu témat pro praci ve skole, napriklad
v ramci osobnostné socidlni vychovy nebo tireba i pro tvorbu skol-
niho (strukturovaného) dramatu. A kniha by konec konciti moh-
la poskytnout inspiraci i pro jednotlivé dil¢i aktivity v ramci ho-
din dramatické vychovy. MuiZe jit napf. o cesty k reseni konfliktt ¢i
stopovani ptivodu jejich vzniku.

Poetiku odlehlého amerického venkova, kde se pribéh ode-
hrava, pomdhaji vyvolat i ilustrace Jindricha Janicka a typogra-
fie knihy, kterd odkazuje na mayovky. Celé jeji zpracovani, barev-
né ladéni i grafické provedeni pisma, véetné vyobrazeni karticek
s portrétem baseballistii v zahlavi kapitol, jsou dalsim diivodem
k tomu, aby si kniha zaslouzila pozornost.

Michaela Lazanovd

PETER HANDKE: LUCIE V LESE S CiMSI

Z némeckého origindlu Lucie im Wald mit den Dingsoa: Eine
Geschichte prelozila Anezka Kasalovd. Ilustrovala AlZbéta Zemano-
va. Graficky upravil Juraj Horvath. Praha: Baobab, 2023. 62 stran.
Redigovala Dora Kaprdlovd.

Kdyz se znamy, nadto zdsadni némecky pisici autor, ostatné
nositel Nobelovy ceny, jehoz tvorba je proslula svou originali-
tou, uz jako slavny spisovatel podiva vyjimec¢né do svéta détské
prozy, vysledek nemiize byt obvykly. A nelze na néj klast bézna
méritka.
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I kdyz ma fabule jeho nedlouhé knihy v podstaté pohadkovy déj,
vnasi do néj mnozstvi vnéjsich motivii a experimentuje s vypravéc-
stvim natolik, Ze je timto Zanrem jen vzdalené. Hlavni hrdinka ma
podivné rodice, zejména tatinka, ktery je mimochodem pristého-
valec, coz zde hraje jistou roli. Pozdéji otce podivna zaliba ve shi-
rani hub dokonce privede do vézeni a témér na smrt - ale jesté Ze
Lucie jde v jeho stopach a nakonec priméje krale, aby jej osvobodil.

Nicméné takhle by pribéh mohl znit, kdyby pohadkou byl, ale
P. Handkemu jde o néco jiného. Zpocatku si okousi, co mu nabi-
zi samotny zanr, kdyz li¢i, Ze hrdinka se ve skute¢nosti jmenovala
jinak, a neni ji deset let, ale o tti roky min: ,,Ale pro pribéh, kte-
ry zazila, by méla byt o néco starsi.“ (s. 7) JenZze tohle pomrkavani
a la bylo nebylo je zaroven v rukou autora, jehoz tvorba se vyzna-
cuje rusenim klasického vypravéni a dimyslnym proplétanim fik-
ce a skutecnosti.

Takze se brzy mtizeme setkat s nepohadkové psychologizujicimi
motivy: Matka jako krasna Zena touzici po moci, které se ji nakonec
dostane. Zahadny otec, rozvijejici své promluvy do sahodlouhych
komplikovanych monologi, ktery na rozdil od ni neni mistni a mezi
jehoz pratele patri pristéhovalci, a ktery navic vypadd, a dokonce
voni odpudivé. Krasné se odhaluje Handkeho schopnost najit ori-
ginalni a adekvatni slova, ktera trefné prevedla do ¢estiny Anezka
Kasalova: mluvil s piateli ,tatinkovstinou®, nebot to byli jeho ,,sou-
bézenci‘. Ostatné i soused Vladimir pochazi z Afriky. A tohle vse se
projevuje v kontrastu s Luciinou babic¢kou, ktera byla mistni rodac-
kou a kterou vsichni pro jeji kulinairské uméni obdivovali.

Prostor ptibéhu je zdhadny, az hororovy. Jeho dominantnim
prvkem je predevsim les. Nejde ovsem o hluboky pohadkovy hvozd,
ale predméstské neproniknutelné hajemstvi lidi na okraji spolec-
nosti. Ostatné se do néj pravidelné noii i tatinek a setkava se zde
se svymi prateli. Vraci se odsud az po delsi dobé, prolezly brouky
¢i plzi, ale zato se svymi poklady - zahadnymi nélezy. Lidé z més-
ta sem nechodi, jde o odvraceny svét, ktery ma své pevné hrani-
ce: ,Vstup do lesa byl navic zarostly hustym kfovim. (s. 19) Lucie
sem vstupuje az tehdy, kdyz je jeji otec v ohroZeni. Tisnivé plisobi
i rovina, kterd se kolem rozprostira. Otec chce jednou dceri uka-
zat hezké misto, privadi ji na drobny kopecek, ktery je ale k jejimu
prekvapeni také cely porostly stromy, a tak se citi podvedena.

Neni s ohledem k fe¢enému az tak prekvapivé, a to ani pro Lu-
cii, kdyz si jednoho dne prijde pro tatinka policie. Vypravéé ndm
to podava jako samoziejmost, ktera se jiz diive odehrala. Spolu
se svymi prateli je obvinén ze statniho prevratu. Vice neni spe-
cifikovano, krdl i jeho moc jsou zde v pozadi, jako drobny motiv,
proprieta svérazného pohadkového pribéhu.

Lucie neni vypravéckou, ale prestoze se o ni dozvime jen mélo,
nakonec se stava hlavni aktérkou, ktera déj zvrati. Jeji postava
zdiiraznuje princip objevovani a prekonavani sama sebe, ostatné
ji nalezi basen, v niz se vyskytuji tyto verse: ,usilovné premyslej*

a ,usilovné se divej“. Vzdilené ndm mohou pripomenout Handke-
ho bésen z filmu Nebe nad Berlinem, v nichz se détsky naivni po-
hled touzici po poznani setkava s tvrdou skute¢nosti. Vyznéni déje
ale neptisobi tak, Ze by Lucie byla tim, kdo svym prozienim svrh-
ne dosavadni zfizeni, to je stabilni, spise odhali tajemstvi pokladu,
ktery tatinek ukryva.

Vsechny postavy jsou opracovany do jednoduchych, az arche-
typalnich rysii: z matky je citit ¥4d a soulad (pracuje jako krimi-
nalistka, takze patii mezi rezimni slozky), otec je naopak zemity;
pro pristéhovalce je priznacné, zZe se ¢tenari nikdy bliZe nepred-
stavi, shlukuji se vtemnotach a nikdo o nich nic nevi, i soused,
ktery prichéazi do kontaktu s mistnimi obyvateli, promluvi jen né-
kolikrat. Samotné vypravéni je vystavéno, jako by slo o rozsahly
mytus, jemné se moduluje ¢asova posloupnost udalosti, napriklad
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predjimanim toho, co se stane: ,,Rodice to méli jinak: nikdy pred-
tim ani potom nevidéla Lucie svou maminku tak proménénou.
(I kdyz pak jednou ano, v tomto piib&hu: ale o tom pozdé&ji.)“ (s. 22)

Vzhledem k autorové proslulosti je z némeckych zdrojii moz-
né vycist ,,pitevni zpravy“ témér kazdého motivu, ktery se v tex-
tu vyskytuje. Zajemce se miize dozvédét, zZe pribéh vznikl pro spi-
sovatelovu dceru Leocddii, tehdy, na prelomu roku 1998 a 1999,
sedmiletou. Téma identity v prostiedi, jehoz neni samoziejmym
¢lenem, mu je vlastni at uz kviili jeho povaze, ¢i ptivodu, nebot
jeho maminka pochazela ze slovinské mensiny v Rakousku, coz
ostatné zdtiraznil i pri své dékovné teci pred svédskym vyborem.
A sam zil v riznych koutech svéta, nez se usadil na okraji Parize,
kde i kniha vznikla. Ale také jsou v souvislosti s touto knihou pri-
pomindny migracni vlny vinou balkanskych konfliktii, které autora
nenechavaji dodnes lhostejnym.

Klicovym motivem pribéhu je pak ono ,,Cosi® Lucie tomu rika
skritei ¢i obti, maminka shnilotiny, mtiZe jit o tentononcy, zkratka
ty zahadné predméty, které vsechno zptisobily, ale nakonec tatin-
kovi pomohou na svobodu. Aniz prozradime pointu, miizeme rici,
Ze provazeji celou Hankeho tvorbu i Zivot.

At uz je to tak, ¢i onak, lze si pribéh piecisti s timto védomim
souvislosti - ale také bez néj, jako svérazny témér pohadkovy pribéh.
A pokud bude pro nékoho prilis nesrozumitelny, miize si k nému
pustit tfeba pisnicku od Beatles Lucy in the Sky with Diamonds. Ob-
sahuje podobné blaznivy text a s tim Handkeho md spole¢ného mi-
nimalné to, Ze se jeji slova vyskytuji v mottu celé knihy. Vzdyt v Sede-
satych letech byl autor povazovan za jejiho patého clena.

Redaktorkou svazku je Dora Kaprélova a, soudé podle jeji prv-
ni knihy pro déti, ktera letos vysla také v Baobabu, ma k Hand-
keho poetice velmi blizko. Zajimavé je, ze neziistalo u ptivodnich
ilustraci, které vytvoril sam rakousky autor, ale chopila se jich Alz-
béta Zemanova, ktera kombinovala barevné détské malby s ¢erno-
bilymi kresbami prirody a samoziejmé onoho zdhadného motivu
7 nazvu.

Luoék Korbel

KVETOSLAVA PODHRADSKA: O VAKERIBEN PAS
O LEKVARIS / POVIDANI U POVIDEL

Z romského origindlu prelozila Karolina Ryvolovd. Ilustrace Kldara
Zahradnikovd. Grafickd viprava Cumlivski & Horvdth. Praha: Kher,
2022. 72 stran. Eo. Mirikle, sv. 2. Redakce Lenka Janodkovd a Karo-
lina Ryvolova.

Boskovice zname v literature jako misto, odkud pochazel Josef Au-
gusta, kde zemrel Ludvik Kundera, kam zasadila roman Jaroslav
ze Sternberka Sofie Podlipska ¢i kde zil Hermann Ungar, dnes ne-
zaslouzené opomijeny némeckojazyény autor, za zivota srovnavany
s vrstevnikem Franzem Kafkou, ovsem ztraceny v déjinach, proto-
Ze se nevesel do jazykové vymezované literatury c¢eské, teritoridlné
definované literatury némecké ani mezikategorie prazské némec-
ké literatury. Podobna okrajovost a vylou¢enost by pravdépodobné
donedavna postihla i romskou autorku Kvétoslavu Podhradskou
(nar. 1961), kterd 7ije ve vesnicce u Boskovic, kam zasadila i déj
posledni prozy.

Dnes uz je na tom vsak romska literatura o poznani lépe, a to
zejména zasluhou vyborné prace nakladatelstvi Kher. To vloni roz-
sitilo svou produkei o edici Mirikle (v prekladu Koralky), ve kte-
ré vychazeji texty romskych autorti uré¢ené primarné détem. Prvni
svazek bilingvni a vytvarné ptisobivé rady tvori nové vydani knihy
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Jak jsem chodila 0o $koly / Sar me phiravas andre $kola pritkkopnice
romského psani Tery Fabidanové (prvné vysla v roce 1992 v piekla-
du Mileny Hiibschmannové), jako tieti letos vySel revidovany pre-
klad psiho pitbéhu Cavargos / Tuldk od téze autorky i prekladatel-
ky (prvné 1991). Prostiedni koralek predstavuje zatim jedind nové
vznikla proza O vakeriben pas o lekvaris / Povidani u povioel.
Diilezita se mi edice zda v tom, zZe sdruzuje dosud ojedinélé po-
kusy o knihy pro déti a mladez z romského prostredi, svébytné
a oprosténé od tradice lidovych pohadek. Oproti romskym para-
misdm, jak je sesbirala Milena Hiibschmannova (Romské pohdo-

ky,1973) nebo jak je ztvarnili Elena Lackova (Romské pohddky /
Romane paramisa, 1999) ¢i Gejza Demeter (Rdj na zemi, 2011), uz
nejde o hrdinské zpévy z divného véku ani o priihledy do vysnéné
budoucnosti, ale o pribéhy ukotvené v soucasnosti. Pfitomen na-
opak ziistava humor, stejné jako stopy nabozenské viry ¢i pona-
uceni, Ze s vtipem a nadhledem lze zvladnout ledacos. Pretrvava
pak i diiraz na pospolitost, komunikaci a vzdjemnou vypomoc.

Prézu ramuje dvoudenni navstéva vnoucat u babicky, zakladni
tkaninu tvori vypravéni a dialogy. Uz tireba na prvni strané, kdyz
kolem projede traktor, hned to babi¢ce néco pripomene - a za-
¢ne vypravét. Druhy den se pro zménu ceka, az se nahreje trouba
na povidla, a tak babicka znovu zpusti. Témér refrénovité se vra-
ci uvozovani dalsich linek: ,,Tak poslouchejte, jak to tenkrat bylo.”
(s. 25) -, Tak poslouchejte a pak se piijdete umyt. (s. 31) Nejde
tedy o typ Honzikovych cest, kdy détsky hrdina jede na prazdniny
a tam se mu dé€je jedna prihoda za druhou, ale témér vsechno se
odehrava ve vzpominkach. Ostatné kdyz dcera s manzelem prive-
zou vnoucata k babi¢ce na prazdniny, trochu tu v obraceném gar-
du rezonuje Babicka Bozeny Némcové, a onen prim slova a autori-
ty babicky v tom pokracuje.

Stejné jako u romskych pohadek, uréenych prvoradé pro do-
spélého posluchace, je i zde détskost trochu oslabena. Zptisobuje
to fakt, Ze nevypravéji déti, jak se u détskych knih témér predpo-
klada, aby se ¢tenar lépe identifikoval s hrdinou, nybrz babicka.
Jeji jméno Kvéta pak zesiluje autobiografickou notu, stejné jako
jména vnoucat. Détska optika se nicméné do textu dostava ba-
vyriistani na Slovensku, na zivot v Ostravé, popisuje pribéh jed-
noho Stédrého dne ¢ piihody z hazené, kterou béhem dospiva-
ni hravala. Jde v tom o téma paméti, ktera osciluje mezi osobni



a kolektivni: ,,A babi, proc¢ jste se viibec ze Slovenska prestéhovali
do Cech?” pta se vnuk a babic¢ka vypravi (s. 23).

7 hlediska jakéhosi metapribéhu se nékteré ¢asti protinaji s po-
vidkami, jez autorka publikovala v antologiich O mulo!: Povio-
ky o duchdch zemielyich (2019), Vude samd krdsa (2021) ¢i Samet
blues (2021). Ty pritom ve vSech pripadech patiily k tomu nejzaji-
mavéjsimu, co publikace nabidly (zvlasc¢ v pripadé povidky Utikej,
Margitko! ze druhého souboru stoji za zminku atypicka polyfonicka
struktura se tiemi vypravécékami), a rozsifovani prozaickych moz-
nosti do prostoru kratké knihy se tak zda logickym a chvalyhodnym
vyusténim, ocenénym ostatné Zlatou stuhou v kategorii Naklada-
telsky pocin. Kapitolka O duchach mrtvych mimoto upomene - byt
s mensi strasidelnosti - na pribéhy Eriky Olahové Nechei se vrdtit
mezi mrtvé (2004) a na zminénou antologii O mulo!, motivy Stéd-
rého dne a vano¢niho stromku evokuji povidky Emila Ciny ¢i llony
Ferkové, skolni ptihody pripomenou prézu Tery Fabianové.

Vneposledni radé nutno zdiiraznit zdarilou grafickou upravu,
kdy syté zluté potisténi stran napadité dopliiuje Svestkové fialo-
vy vnéjsek. Ponékud matouci se mi zdaji pouze ilustrace, na kte-
rych romské postavy piisobi vylozené bile. Typic¢téji romsky kniha
vyzniva v nékterych aspektech, jako je pocetna rodina ¢i vyznam
prarodicii. Zretelna se zdd i obecnéjsi potieba predstavovat se
majorité pomoci riiznych zobecnéni, tak kuprikladu: ,,Dneska Ro-
mové doma mluvi vic ¢esky nez romsky. Kdyz jdou romské déti do
Skoly, uz umi dobie po gaddzovsku (s. 29) I proto lze Fict, ze mé
kniha potencial byt ¢tena kymkoli. Stejné jako by mél byt obecny
onen diiraz na rodinu, pospolitost, vypravéni. Nebot: ,Je dilezité
povidat si o historii vlastni rodiny. At uz jsi Rom, nebo gadzo, v§u-
de se vypravi‘ (s. 21)

Milan Pavlovié

ONDREJ HRABAL: TASEMNICE HLEDA BYT

Ilustrovala AlZbéta Zatloukalovd Giobelovd. Brno: Host, 2022.
56 stran. Redigovala Pavlina Prokiipkovd. 00povéond redaktorka
Pavla Nejedla.

Najit v nasi literature vtipnou a ¢tivou sbirku basni pro starsi skol-
ni vék je vZdy obtizny tikol, Ondreji Hrabalovi se takova povedla,
i kdyz ji redakce nepripravila zrovna nejpriznivéjsi pudu.

Autor, a¢ ma za sebou nékolik shirek basni, se dosud predevsim
prosadil jako tviirce slam poetry. Toto zazemi je, jak se ukazuje,

UMENI PRO DETI A MLADEZ

velmi vhodnym cvic¢iStém na to si osvojit svézi, aktudlni a srozu-
mitelny jazyk, ktery se napaji lexikem ze vSech moznych smérti,
zejména z bézZného hovoru. Ve své shirce pro déti to vse dokaze ve
versich lapidarné zprostredkovat. Navic samotnd mluva je jejim
klicovym prvkem, nebot zde diskutuji, hadaji se ¢i oslovuji ¢tendre
riizné zvireci postavy, které ve skute¢nosti zobrazuji lidské pova-
hy, rozmary i touhy.

Mlada fretka domaci tak prizna¢né odmlouva kdrajicimu otci,
nebot: ,Jd nejsem ty, uz pochop to, starej / Miizu jist cokoliv - svobo-
da - chapej* . I starsi generace miize snad poprvé okusit ptivab této
utrzkovité pubertalni mluvy, nebot je vSe funkéni a plynulé: ,,Chei
jist, co chci, a vstavat az odpo / Vypnes mi wifi? Si udélam hotspot® .

Hlas mladych hrdinii, ktefi dospélému svétu oteviené rika-

il, co si mysli, se objevuje v basnich opakované. Danék evropsky
$iif: ,,Mir a lasku véem / V jadru mir a ldsku chcem® a nevyznivd to
nijak naivné, protoze to k tomuto véku zkratka patti. Mimocho-
dem v tomto sloganu mozna nékdo zaslechne legendarni napév
znamého rapového uskupeni PSH. I kdyby to byla ndhoda, praveé
rytmem rapovou hudbu Hrabalovy verse ¢asto pripominaji. Nesou
se v jasném a lehkém tempu, ale na rozdil od hudebni podoby, kte-
ra si ¢asto pomahd vycpavkovymi zvuky, aby nahradila danou sto-
pu, basné musi byt mnohem presnéjsi. Ale nesou podobné iderné
rymy (¢asto dvouslabi¢né): pan noci / mi soci / trochu pocit / v my
moci. Jednoduché rymové vzorce, absorbujici neziidka i grama-
tické rymy, do téchto mladistvych vyznani zkratka patti. Navic hu-
morny efekt vyvolava i to, ze zrovna tato slova pronasi gekon tu-
recky, ktery jako ,,Gekman* ovladd no¢ni mésto a zachrarnuje svét.
Zkratka i ve své formé basné tézi z banality, jiz se podobné napévy
nékdy blizi, ale prochazi zde filtrem ironie.

lejich jazyk obsahuje ale celou radu dalsich prvki. Od hovoro-
vych slov po uziti cizich jazyki, samozrejmé nejcastéji anglicismt
a jejich homofonii (onen danéi vers, zminény vyse, ostatné pokra-
Cuje: ,zacni vnimat krdsu, man®), ale také francouzskych slov, coz
se v pripadé zvukové podoby slova 'amour a amura bilého doslova
nabizi. A dokonce tu autor vyuzivd i nareci, kdyz jde o jedovatého
pavouka stepnika moravského. Je to vtipna a nenasilna hra, ktera
vychazi z toho, s ¢im se mladi ¢tenari mohou kolem sebe potkat.
le skvélé, Ze se zde poezie predstavuje v podobé, kterd neni ze své-
ta tak zvané vysoké literatury, jiz se tento vskutku apoeticky vék
naprosto vzpouzi.

Co je naopak velka skoda, jakym zpiisobem knihu v redakei Hos-
tu koncipovali - jako by nebylo ziejmé, ¢im ma vlastné byt. Tvari se
totiz jako jakasi encyklopedie zvirat, protoze kazda basen patfi ji-
nému druhu, a ve spodni ¢asti stranky je pak prozou vysvétlena né-
jaka zajimavost ze Zivota tohoto tvora. Jednak nedava moc smysl,
proc by se tak zajimava poezie méla stavat soucasti popularné-na-
ucné literatury, navic samotny vybér zvirat je dosti nahodily, od tak
exotickych, jako je napriklad onen gekon, az po zcela bézna, jejichz
zastupci obydleli vétsinu knihy, napt. zajic, jepice ¢i netopyr. Mimo-
chodem v pripadé cvrcilky slavikové je text o nespokojeném ptaku,
ktery by si pral cokoliv, jen ne to, ¢eho se mu pravé dostava, kte-
ry by mohl byt prirazen k témér jakémukoliv zviteti. Navic zhruba
uprostied daného zvérince se vyskytuje i neposedny Ivosek, ¢lovék
moudry, takze princip jakési zvireci encyklopedie je opét narusen
a ony pouc¢né odstavce psané s o poznani mensi mirou nadsazky
postradaji smysl. Ani samotny nazev pak nenaznacuje, Ze se ¢tenar
setka s basnémi, v nichz prevlada téma dospivani, lidskych nesvari
¢i touha usporadat si svét podle svého gusta.

Jak je patrné, Ondiej Hrabal by byl schopen skladat zajimavé
vers$e s riiznymi postavami, nebot v nich hraji roli lidské vlastnosti
a jejich rec. A kdyby ztistalo u prosté sbirky basni s jednotnym té-
matem, jen by to knize prospélo.
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Pred nedavnem prenesl své poetické vypravy ze svéta zvirat do
toho lidského Petr Nikl, napriklad v Bldaznicku, i kdyz jeho popis
zachycoval zvlastni lidské povahy a typy, takze slo o jakasi lidska
panoptika. Je skvélou zpravou, Ze se v nasi poezii objevil autor, je-
hoz hra se slovy neni sebestrednd, ale inspiruje se v pritomném
jazyce a zivoté mladé generace. Jestlize poezie ma jeSté néco zna-
menat v jejich svété, pak Tasemnice je na vyborné cesté, aby zde
nasla své pristresi. A snad si napristé i nakladatel uvédomi, jaky
ma autor potencidl.

Luoék Korbel

VRATISLAV BRABENEC: VLK A PLCH:
ROZPORKY & ROZPRAVKY AJ.

Ilustrace Richard Pecha. Grafickd a predtiskovd uprava Jan Kloss.
Praha: Vrsovice 2016, 2022. 96 stran. Korektury Pavla Le Roch.

Eva Turnova v patém dile knizné vydanych sloupkii Turnovy hdj
zminuje, kterak se jednou ptala hudebnika a spisovatele Vratisla-
va Brabence (*1943), co je nového. ,,Pravé jsem dopsal knizku pro
déti,” rikal ji, ,jmenuje se Pajasan. Uvédomil jsem si, Ze déti nechtéj
bejt Sizeny. Nebudu psat o tom, Ze z kamen vyskocil bubak, ale ze
jsem v deseti zazil Stalina, aby si uvédomily, Ze i starec jako ja byl
nékdy malej“ A kdyz se ho pak ptala, jaké je to byt stary, odpovédél
ji: ,,Stari doporucuju, je to podobny jako pozorovat krajinu. Nékdo
se mé zepta: ,0 ¢em premejslis?‘ A ja mu odpovim, Ze vlastné ani ne-
vim.“ Obé odpovédi jsou pro Brabencovu détskou tvorbu priznacné.

V. Brabenec totiz, rozpolcen mezi détskou optiku a sviij nynéj-
$i vek, vselijak basnivé vzpomina. V jeho ¢tvrté a nejnovéjsi knize
pro déti budou mit rodice co vysvétlovat: at odkazy na osobnos-
ti jako Magor Jirous ¢i Nikolaj Stankovi¢, at viznamy nékterych
slov (,,Pak, jak je psdano v Deviti brandch od Jifiho Langera, chodil
[marnotratny syn] i do bordelii. [s. 64]), at historické redlie: tak
,Franta N. bejval veseld kopa. [ Na prvniho mdje tanéil v pritvodu
a zpival a maval na tloustiky z okresu, tedy z OV KSC a volal: / At
vam dupou kralici a vsechno je v porddku a brambory sou v rad-
ku!“ (s. 48n) Brabenec se détskému ¢tendii nijak nepodbizi, ne-
podceriuje ho, nesnazi se ho presvédcovat, ale nabizi svou zivotni
zkuSenost a hledd v ném partnera v dialogu.

Vjeho vypravénkach plati, ze zacit a skon¢it je mozné kdeko-
li. Nese to jista rizika, kdyz se kuprikladu ¢tendari nestihnou s pri-
béhy plné szit, nebot jde vétsSinou o kratké stiipky a pripovidky.
Stejné tak se tim ale leckde vytvari i humor, ktery napomaha udr-
Zovat pozornost, diilezitou kviili fluidni a asociativni povaze textii.
Dobie se to ukazovalo uz ve zminéném Pajasanu (2016): Zatne se
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vypravénim o stromu, ktery vypravécovi tvori spolec¢nika, ale na-
sledné musi byt zbyte¢né pokacen. Poté se odboc¢i k buddhistic-
kym mnichiim ¢i k pablbiim a pakontim, a kdyz si autor pisici pro
desetileté déti predstavi, co sam délal v deseti, vzpomene si na
smrt Stalina a Gottwalda a popisuje politické procesy. V té dohé
mu do studny spadl dzip, ktery po letech opét najde, jako ¢lovék
nachazi myslenky, které v sobé ukryl, a tak se kon¢i, aniz se titulni
pajasan vrati na scénu.

Nova sbirka pak predstavuje jesté vétsi tFist véetné nabéhii
k pohadkam. Zadna pohadkova naivita se vak nekona a V. Bra-
benec své détské c¢tenare prilis nesetri, kdyz treba hned na prv-
ni strané pise o slabych orlech, které sourozenci vyhazuji z hniz-
da. S détmi mluvi naptrimo: ,Détstvi je tézkd véc a pak to dal taky
neni 7adn4 sranda... | Cau babies!* (s. 75) Obsahuje to oviem ja-
kysi pesimisticky humanismus, pro Brabencovo undergroundové
okoli ostatné priznacny: zZivot je horky a lidsky tidél nesnadny, ale
pomoci soucitu s druhym se zvladnout da. Mnohde je V. Brabenec
deziluzivni a skepticky, mnohde jde spi$ o rezignovany povzdech,
ale nejde o zadné starecké nadavani na novy svét, nybrz: ,,Nadéje
je v tom, vérit, Ze v kazdym tvorovi, kamenovi, stromovi, lasturovi
i mikrobovi je néjakd jiskra, néjakej vzkaz - tfeba i dobrej“ (s. 94)

Clovék mu z toho nevychazi nijak zazraéné: néktera zviiata
sice mohou i skodit, pokud dojde k jejich premisténti, ale .,co to je,
sakra, proti nam®, kdyz za posledni staleti ubyla vétSina pralesii
v Americe (s. 20). U ,,zahradnika z Hornich Poéernic“ ostatné neo-
kazala citlivost k prirodé nepiekvapi: ,,Zasadim nékomu visen a on
kytku, i z predstirany lasky, preci nehodim v kvétu do popelnice.
Nebo jo?“ (s. 50) I texty pohddkovéjsi, odehravajici se mezi zviia-
ty, jsou nakonec v logice celku, nebot nékdy V. Brabenec rozumi
psi reci, zatimco tieba indiani rozumi vyti vlkii. Pravé v objevovani
této jiné, prastaré moudrosti nachazi Brabenec v détech spojence,
neb ,,déti a starci jesté dovedou poslouchat hlasy prirody“ (s. 85).

Zde je mu hlavnim poslucha¢em Berta, dcera nakladatele a ilu-
stratora Richarda Pechy a ,spoluautorka“ détské knihy Tanec 0u-
chii (2017), ve které V. Brabenec pirevypravoval indidnské piibéhy.
Bertu v textech pravidelné oslovuje a vyvolava podobné, jako kdyz
drive psal pohadky dceti Nikole - ovSem s tim rozdilem, Ze jeho
nynéjsi texty uz se diky kniznimu vyddani neztrati, jako se to stalo
star$im pribéhiim. (Byt i nyni je nékdy namadle: ,Tuhle jsem, Ber-
to, ztratil a pak nasel,” uvadi V. Brabenec v iivodu jednoho pribéhu
[s. 27].) V onom oslovovani se podoba tfeba Ivanu M. Jirousovi, pi-
sicimu pohddky dceram FrantiSce a Marté, a stejné tak se mu blizi
ve vyobrazovani osob kolem undergroundu neho v syrovéjsi poeti-
ce, které dale upomenou teba na ,,pravdivé priserné pribéhy pro
Lopatkovic holky“ Egona Bondyho nebo na pohddky Petra Tatouna
¢i Jany Veselé, jak je obsahla antologie Cert md kopyto (samizdato-
v& 1986), respektive jeji zkrdcend verze Certovo kopyto (2012).

Ve srovnani s prvni Brabencovou détskou shirkou Vsude je stred
svéta (2005) pak lze dobfe sledovat i to, nakolik ¢teni ovliviiu-
je materialita knihy. Literarni metoda kratkych pribéht se az to-
lik neméni, ale zatimco mensi pismena a potisténé pozadi stran

Vv

Vv

ny prostor imaginace a momenty nevyicenosti. Za zminku ovsem
stoji celd kniha jako artefakt, u Brabencovych knih v domacim na-
kladatelstvi pokazdé hravy a napadity, s lepenou vazhou a ¢etny-
mi ¢ernobilymi ilustracemi Richarda Pechy. Tradi¢ni typografické
experimenty tentokrat zastupuje vysazeni knihy velkymi bezpat-
kovymi verzalkami. [ v tom je Vik a plch kniha pro déti i starce.
Mnohde prihody z Vlka a plcha pripomenou pozdni hospod-
ské povidani s jeho pomalym obracenim slov. Nékde to text skoro



priznava: tireba Promluva k Berté za¢ina slovy , Kterou zejtra ne-
ddm dohromady a ani ted, po téch pivech..” (s. 59) P¥iznacné pro
celou knihu Brabenec nadpis ihned komentuje, stejné jako kdyz
néco napise a pak to riizné otaci a odvolava. V lepsim pripadé miize
ona bezprostrednost a ndznakovost (,Ten mladej pajasan, co ho...
uz asi... i kdyz.. [s. 35]) ptisobit jako podnét k domysleni, pripadné
coby zdroj humoru, podobné jako nékteré nonsensové ¢i rymované
pasaze. Anebo jako vulgarismy, kterymi V. Brabenec sice nehyfi, ale
ani nijak zvlast nesetri: ,To se, kurvapes, naslapali, ti otroci!“ (s. 18)
Iz toho je vidét, ze tyhle ,,rozporky & rozpravky aj.”, jak pravi
podtitul, ¢i ,,vzkazy, jakoby basné nebo jen volny promluvy k dé-
tem*“ (s. 78) nebudou tipIné vhodné pro déti obecné, ale spis pro
déti rodict, kteri uz Vratislava Brabence néjak znaji, jeho pohled
sdileji a déti pri ¢ethé nasméruji. Ostatné si takovi rodice prijdou
na své, nebot pribéhy v mnohém splyvaji s knihami kratkych tex-
tt, které V. Brabenec v poslednich letech vydava, a odlisuje je jen
dtiraz na détskou optiku. I u té je ale stile zirejmé, ze V. Brabenco-
vi 0 néco jde, a vedle hravosti a vzpominkovosti ji podkladaji né-
kolikeré vkusné podané etické apely. Bude to ale vyzadovat trochu
usili, aby je détsky ¢tenar vstiebal. ,Neni to ¢teni pro slaby kusy,*
pise se na obdlce této knihy pribéhii, jaké ,starci [vopakujou] do
vomrzeni a jen malokdo ma tu trpélivost to dopo...“ (s. 89)

Milan Pavlovié

FRANTISEK TICHY: REKRUT 244

Tlustrace Stanislav Setinsky. Graficky upravil Juraj Horvdth. Pra-
ha, Baobab 2022. 325 stran. Redakce Tereza Horvdthovd a Jiri
Dvork.

Frantisek Tichy je autor, ktery chce apelovat na mladé ¢tenare,
a proto aby se jim co nejvice priblizil, nevaha konfrontovat pri-
tomnost s minulosti, fiktivni hrdiny s témi z naseho svéta a co nej-
vice zkracuje vzdalenost mezi nimi a jejich sou¢asnymi vrstevni-
ky. Z toho diivodu nemusi byt prekvapivé, Ze jeho nejnovéjsi kniha
mifFi tentokrat do budoucnosti, roku 2055. Jeho didakticka snaha
vsak zlistava stejnd. Stejné jako otdzka, zda tento sviij zapal doka-
Ze usmérnit a podridit pribéhu.

leho tvorba jak beletristickd, tak publicisticka se dosud vé-
novala zejména détskym obétem nacistického teroru. A je
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priznacné, ze ji od poc¢atku provazelo prolinani fikce a skutec-
nosti. Napriklad roman Transport za véénost vysel poprvé vlast-
nim nakladem v podohé, ktera pripominala ¢asopis Vedem vyda-
vany détmi primo v terezinském ghettu. Samotny pribéh vyuziva
autentickych dokumentii, korespondence, ¢lankii z tohoto ¢aso-
pisu a ostatné i jeho skute¢ny redaktor se stal inspiraci pro jed-
nu z hlavnich postav, ktera dokonce nese jeho jméno - Petr Ginz.
Motivy z redlného svéta jsou zde provazany s tim fikénim natolik,
Ze se mezi nimi stiraji rozdily (i kdyz se doslov i poznamky pod
¢arou na né snazi upozornit).

Tendence co nejvice priblizit danou problematiku ¢tendri se
pak v této proze ukazala az do krajnosti, kdy v nepravdépodobné
scéné Ginzuv pritel dobrovolné pronikd do Terezina, aby se s nim
mohl setkat, a pak se mu podari vratit se zpét. V Labyrintu nedo-
koncenyjch setkdni se stejné zavazné téma prrendsi na ¢tenare pro-
strednictvim hrdinii, které déli osmdesat let, ale v této fikci spolu
mohou jednat tvari v tvar.

7. téchto prikladi je patrné, do jaké miry Frantisek Tichy pri-
zptisobuje svému ideovému zaméru syZet a snazi se v piibé-
zich z minulosti tak trochu o nemozné: vtahnout realitu do fikce
(a nechat v ni plisobit jeji stopy, napiiklad Ipénim na ptivodnich
jménech), a zdroveri ji prezentovat ¢tendri co nejvérohodnéji,
jako by o fikeci témér neslo. Kdybychom to mohli k né¢emu pri-
rovnat, jako by jeho préza nesla rysy jakéhosi svébytného hrané-
ho dokumentu. I kdyz jde ve skute¢nosti samoziejmé o umélecky
text a pouhé zdani reality.

Dystopicky roman Rekrut 244 se odehrava v budoucnosti, ale
perspektivu opét zaméruje na nasi piitomnost, nebot se na pro-
blémy v poloviné tohoto stoleti zadélalo prave v nasi dobé. Coz je
primo naznaceno jen v drobné poznamce, kdy se déj vraci do mi-
nulosti, v niZ vlivem rozsahlé pandemie mezi sebou prestali lidé
komunikovat a mnohem vice pirenaseli sva rozhodovani na pro-
stredky, které jim usnadnovaly zivot. Zatimco celé vypravéni od-
haluje nasledky téchto ¢inti: k jaké nesvobodé mtizZe tato slepa dii-
véra vést.

Zavislost na cizi viili charakterizuje Systém, k némuz jsou je-
dinci neustéle pripojeni a ktery rozhoduje i o takovych drobnos-
tech, jako je pitny rezim. Moc v tomto svété neni nijak personi-
fikovana, lidé se odevzdavaji dobrovolné do rukou technologie,
takze hlavni problém nesouvisi s totalitou ptisobici zvnéjsku, ale
predevsim s tim, nakolik se jednotlivec dokaze z tohoto podvole-
ni vyvazat.

Prestoze ma roman ¢tyri ¢asti podle ro¢nich obdobi, 1ze jej roz-
délit na tti odlisné pasaze: uvodni, v niz se seznamujeme s nesvo-
bodnym prostiredim a hlavnim hrdinou; prostredni, v niz se hlavni
hrdina Jony zicastiuje armadniho vyeviku; a zavérecnou, kdy se
snazi bojovat se svou zavislosti na Systému. Tomuto tématu je vé-
novana celd druhd polovina knihy.

Zacatek pribéhu se neodchyluje od prostredki jinych dysto-
pii: hlavni hrdina si do doby, nez nahle zmizi jeho spoluzak, neu-
védomuje své postaveni, jeho pochybnosti uZ nemohou rozptylit
ani sedativa; jednotny rezimni obraz navic narusi i protivladni de-
monstrace, takze Jony se na okamzik miize setkat i s disidenty. Vy-
licené prostredi nezapre inspiraci zakladnimi dily zanru, ostatné
k nékterym se i primo hldsi. Vzhledem k tomu, Ze se o pozadi re-
zimu prilis nedozvime, a zdhy se déj presune zcela jinam, aniz se
do domova hlavniho hrdiny vrati, miizeme pochybovat nad tim, co
tyto uvodni stranky knize prinesly. Vse podstatné lze totiz vycist
z nasledujicich prekotnych udélosti.

Nebot hlavni hrdina je vybran armadou, aby absolvoval na-
roc¢ny vycvik zejména mentdlnich schopnosti, které mu umoz-
ni ovladat svou mysli roboty proti nepiateliim na hranicich.
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Prichazi podrobny popis Jonyho prerodu, protoze se musi opros-
tit od své minulosti a citti, aby se stal dobrym vojakem. Lze zde
najit jistou podobnost s Enderovou hrou Orsona Scotta Carda.
Prestoze romén z 80. let je mnohem rozsdhlejsi nez tyto pasaze,
Rekrut 244 si s nim nezada v detailnim liceni psychologického
drilu za uzavienymi dvermi kasaren. Ostatné uz nazev toto téma
akcentuje. Oba maji navic otevireny konec. JenZe jako by to nesta-
¢ilo, zménime prostredi jesté jednou, protoze se hlavni hrdina
ocitne nahle za bariérou v kon¢indch lidi, proti nimz se uc¢il do-
sud bojovat.

A zde jako by pribéh zacal od znovu a zase s jinym ténem a za-
mérenim. Zde Ize zit bez technologii, zpiisobem na jednu stranu
primitivnéjsim, ale intenzivnéj$im co do emoci a vztahti mezi lid-
mi. Jony zde nalezne pratele, spolecenstvi i divku, jiz by mohl mit
rad. Jejich komunita se podoba jakési idedlni predmoderni dobé
a pripomina nékteré subkultury, které si svou existenci musi vy-
vzdorovat, ale samy se snazi zit s majoritou paralelné, aniz ji néco
vnucuji nebo aniz se ji podrizuji.

le srozumitelné, Ze se roman postupné snazi zachytit, jak pro-
nika Systém spolec¢nosti, jak jsou na ném lidé zavisli a jak obtiz-
né se z né€j mohou vymanit, i kdyz vii¢i nému nabizeji i alternativu.
Bohuzel ale tyto tii pasaze puisobi zna¢né nesourodé. Prvni je té-
mér nadbyte¢nd, protoze rozsah nesvobod v taméjsi diktature lze
vyvodit i nepiimo, prostredni se utdpi v mnozstvi detailii, jako by
lakadlo rozvijet nékteré motivy bylo az prilis silné. A v té zavérec-
né, ktera by mohla byt vlastné zajimavou postapokalyptickou pro-
zou, uz vypravéni nestaci nabrat druhy dech.

Silnym prvkem knihy jsou ilustrace, a predevsim obalka Sta-
nislava Setinského, ktera na jednu stranu ptisobi futuristicky, ale
jeji leskly povrch ma také schopnost odrazet ¢tendfovu tvar, coz
jde naproti autorovu zaimeéru.

Velmi specifickou ilohu zde ma rec¢ postav, kterd se snazi na-
podobit soucasny jazyk mladych lidi. To je samo o sobé tikol nad-
miru obtizny, ale vzhledem k tématu romanu i ponékud zbyteény.
Jednak dané lexikum velmi rychle starne a jeho platnost je velmi
omezend. Ostatné se lze prit o to, zda slova jako bejbis, spiduj ¢i
stupido uz nejsou passé a jak by puisobily v budoucnosti. Ale hlav-
né - vychdzeji prevazné z anglictiny a rozsiiuji se prostiednictvim
masovych médii, ¢imz z civiliza¢nich center vstupuji bezdéky do
nasi mysli prefabrikované kulturni vzorce, jazyk i mysleni. A neni
tohle praveé uskali, na které roman upozoriuje?

Tato mluva prozrazuje, Ze autor podléha vlivu prostiedi, které
chce vyli¢it, jako by nepsal souc¢asnou prézu, ale snazil se i jejim
prostrednictvim vstoupit do jiného ¢asu. Podobny rys provazeji
jeho valeéné prozy, v nichz spolu dospivajici hrdinové komuniku-
ji az staromilsky. Pritom tomu tak nemusi byt vzdy, v romanu Mij
pritel Dominik, publikovaném na internetu, kde se z pritomnosti
prresouvame jesté do hlubsi minulosti, je jazyk funkéni a i v dialo-
zich prirozeny.

Frantisek Tichy si v Rekrutovi 244 opét vytkl velmi nelehky cil,
ale bohuzel si jej na své cesté postupné zkomplikoval. Jeho vytrva-
la snaha upozornit na zdvazna témata je rozmélniovana mnozstvim
motivii a situaci, které se ubiraji véemi moznymi sméry, jako by
chtél apelovat az prilis, a zaroven se nechal unést vylicenim detai-
1, které celkovému vyznéni prilis nepomadhaji. I kdyz si tentokrat
vybral pribéh, ktery neni provazan se skute¢nymi udalostmi, trpi
obdobnou slabosti jako predchozi autorovy proézy: sila sdéleni po-
tlacuje celkové vyznéni.

Luoék Korbel
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VLASTA BARANKOVA: PiRKO, PiRKO: PRIBEH
PERICKA, KTERE DOKAZALO ZMENIT SVET

Ilustrace Vlasta Bardnkovd. Brno: CPress, 2020. 40 stran.

Pirko je autorskou knihou ¢eské vytvarnice Vlasty Barankové, kte-
ra je znama predevsim jako ilustratorka knih pro mladsi ¢tenare.
Vizualni poetikou pritazlivy bilderbuch je plny celostrankovych
pro autorku typicky snovych ilustraci, zachycujicich melancholic-
ky rozmlzeny pohadkovy svét.

Za obrazovym doprovodem v poeti¢nosti nijak nezaostava ani
textova ¢dst, jiz ozvlastiuje predevsim hojné uzivana personifika-
ce. ,Uprostred vysokych hor, utopené v sedém oparu, ktery spo-
lykal vS§echny barvy, jas i viiné, se schovavalo starobylé méstecko.
Smutné kamenné domky se k sobé tiskly v hluboké rokliné, nad
kterou se k nebi pys$né tycila kamenna tvrz.“ Tak vypada kralovstvi
straslivého vlddce Sedomura, kde poddani ve vééném strachu tise
pracuji od rana do vecera a kde uz si jen malokdo vzpomene, jak
zni smich nebo jak hreji slune¢ni paprsky.

Uvod p¥ibéhu je slibny: Jednoho dne se v Sedomurové po-
chmurné risi stane néco izasného, z niceho nic se objevi nadher-
ny pestrobarevny ptdk, ze straslivého vladce si nic nedéla, 1éta
méstem a svou zarivou krasou okouzluje obyvatele. Vojaci na vlad-
ctv rozkaz ptaka zazenou, ale uprostred nameésti po ném ztistane
pericko. Zatimco dospéli se opét smutné vrati ke své praci, déti se
sebéhnou k barevné vzpomince na zazra¢ného operence. Vtom se
vsak pirko vznese do vzduchu a zamifi pry¢ z mésta. A déti, aniz se
kohokoli zeptaji, vyrazi za nim.

V tomto momenté by mohl ¢tenar s napétim ocekavat, co bude
dal, co déti na cesté zaziji, jaka fantasticka dobrodruzstvi je asi
cekaji. Misto toho se mu vsak dostane prekvapivé déjové zkratky,
nebot mladi hrdinové po odchodu z kralovstvi zcela zmizi z vypra-
végovy perspektivy. Ctenar se tedy dozvi, Ze lidé ve mésté jejich
nepritomnosti jesté vice posmutnéli, ale vzapéti je mu nabidnuto
uklidnéni, nebot po dlouhém ¢ase plném trapeni, shrnutém v jed-
né vété, se déti opét Stastné vrati a prinesou s sebou spoustu kou-
zelnych barevnych pericek.

Zatimco cast, jez se jevi jako tivod, zabird polovinu knihy, tézi-
sté pribéhu a hlavni prostor pro napéti se prelétne na dvou stran-
kach. Stavba pribéhu je tak neprijemné disproporé¢ni a nedosta-
te¢né vystavéna zapletka zamezuje vyvrcholeni. Samotné kouzlo
pericek je pak navzdory celkové metafori¢nosti pribéhu naivné
doslovné: jimi lze vratit do kralovstvi barvy, ¢ervenymi pericky je
treba dotknout se véci, jez maji byt ¢ervené, zlutymi véci, jeZ maji
byt Zluté, a tak dale. Mésto oZije barvami a vSichni jsou $tastni.
Lidé si povidaji o vSem, co déti na své cesté zazily (se ¢tendrem se



vSak o bajecné zazitky nikdo nepodéli), a dostanou chut také se
podivat do svéta. A Sedomur? Ten ziistane nepotrestan, ztratil nad
lidmi moc, ale dél zZije ve své vézi, a kdyz se na podzim prece jen
nakratko vrati Sediva mlha, vychazi ven a doufa, Ze se jednou vrati
casy jeho krutovlady. Lidé maji ale sva pericka bezpe¢né uschova-
na pro vsechny pripady.

V ptibéhu lze vidét i ponékud prvoplanovou a nasilnou parale-
lu s politickymi uddlostmi nasi zemé. Zatimco v klasickych pohad-
kach by Sedomur zaplatil za své hiichy Zivotem, zde ndm mirumi-
lovny pristup obyvatel méstecka miize pripomenout sametovou
revoluci, jen misto kli¢t se ve vzduchu trepetaji pericka...

Podstatnym problémem piibéhu je naprosta absence prota-
gonisty ¢i jakychkoli jasné pojmenovanych postav. Dospéli pod-
dani, déti a Sedomurovi vojaci, to jsou ti'i skupiny postav, které
ovsem po celou dobu jednaji a mluvi jako shory, zadni jednotliv-
ci se z nich ani naznakem nevyde€luji. Jedinou jasné vykreslenou
postavou je Sedomur, coZ zptisobuje zasadni nerovnovahu v kon-
kretizaci dobra a zla. Pribéh klade velky diiraz na moralni preva-
hu déti, které na rozdil od dospélych aktivné jednaji a nesouhlasi
s rezignovanym pristupem svych rodici. Poselstvi o jejich odvaze
a sile by ale k détskému ¢tenari zcela jisté dolehlo spise, kdyby se
zhmotnilo v konkrétnim hrdinovi.

Ackoli md kniha po pribéhové strance radu nedostatkii, s dét-
mi riizného véku jsem si vyzkousela, ze pro praci v hodinach dra-
matické vychovy ma pomérné mnoho co nabidnout. Kontrast mezi
sedym kralovstvim plnym strachu a barevnym svétem, symboli-
zovanym pericky, je funkéni, a vznika tak prostredi, které miize
snadno slouzit jako motivace rady her. D4 se s nim ale pracovat
i jako s pribéhovym zdkladem, protoze kdo by mohl Iépe vyplnit
chybéjici mista a zodpovédét otazky typu, co zazily déti ve svété,
nez pravé mladi aktéri napriklad pti hodindach dramatické vycho-
vy? Navic lze prostirednictvim pribéhu otevirat mnoha dilezita
témata (odvaha vzepiit se, svoboda, diktatura, vlastenectvi, emi-
grace, mezigenera¢ni rozdily ad.). Ten, kdo hled4 hutny a pouta-
vy piibéh, ho v této knize nenajde. Ale zdkladni napad a vytvarné
zpracovani mohou tvorivého pedagoga inspirovat.

Alzbéta Rajchlovd

DAVID JAN ZAK: TLESKAC

Hlustrovala Renata Wilflingovd. Praha: Albatros, 2022. 200 stran.
00povéond redaktorka Hana Dolejsi Leheckova.

Titulni stranka knizky, ktera zobrazuje chlapce, jak se natahuje po
leticim jezkovi v kleci, nenecha nikoho na pochybach, ze jeji na-
zev odkazuje na jméno Jana Tleskace, tajemného majitele hlavo-
lamu, ktery sestrojil 1étajici kolo. Zatimco ve Stinadelské trilogii
se o Janu Tleskacovi dozvidame jen z jeho deniku a z vypravéni ji-
nych, jelikoZ on v té dobé jiz neni na svété, zde se s nim setkavame
v rané fazi jeho zZivota, kdy se dostava do siroté¢ince.

Pribéh Jana Tleskace se nejen vraci do minulosti a osvétluje
ptivod hlavolamu, ale predstavuje blize i nékteré postavy znamé
z knizek Zdhaoa hlavolamu, Stinadla se bouri a Tajemstvi Velkého
Vonta, jako je naptiklad Robert Komour ¢i Vojtéch Vont.

Tragicka rodinnd historie, socidlni situace prazské chudiny
v prvnich desetiletich dvacatého stoleti, temny Zivot v sirotéinci,
vyuzivani jeho chovancti k plnéni rtiznych tikolii za hranou zakona,
ale i slavna stinadelska minulost, a predevsim jezek v kleci a pii-
vod létajiciho kola jsou hlavnimi tématy této knizky, kterda v mno-
hém navazuje na dilo Jaroslava Foglara.
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Jan, ktery dostane od svého opatrovnika jméno Tleskac, je pri-
veden do tstavu, aby se zde ukryl pred zlym starcem Ksichtem,
ovladajicim velkou ¢ast Stinadel. Pozdéji vyjde najevo, ze Ksicht,
ac Jantiv dédecek, se snazi o jeho likvidaci. Jana ochranuje dal-

§i moeny muz ze Stinadel, vSemi obavany Hroznys - i on je s Ja-
nem Tleskac¢em pribuzny, jde o bratra Janovy babicky. Z Ksichta
a Hroznyse se v minulosti kviili temné rodinné historii stali ne-
pratelé na zivot a na smrt a az skon jednoho z nich toto nepratel-
stvi urovna.

Neutésené podminky, které v itulku panuji, mohou ptisobit na
¢tenare velmi sugestivné. Chlad, zima, mdlo jidla, prospécharsky
spravce i parta starsich, ktera Sikanuje ostatni chlapce, jsou béz-
nou soucasti jeho fungovani.

Presto se v této temnoté objevi svétlo, kdyz se Jan v sirotéin-
ci seznami s Bertem Komourem. Oboustranné sympatie pieros-
tou v kamaradstvi a z chlapcii se stane nerozluéna dvojka, patra-
jici po Janové minulosti, ktera se ukaze byt pevné spjata s historii
Stinadel. Tamé&;jsi hosi si tehdy jesté nefikali Vontové (maly Vojtéch
Vont zde teprve vstupuje na scénu), ale Stiny. Prvni ¢dst bojii i na-
sledny rozkvét Stinadel po jejich ukoné¢eni byly zapsany ve starych
kronikach, ke kterym se Jan s Bertem dostanou praveé diky setkani
s Vojtéchem Vontem. Jan zjisti, Ze jednim z prvnich stinadelskych
chlapeckych viidcti byl i jeho otec. Od té doby uz ale uplynula rada
let a poméry ve Stinadlech se od té doby vyrazné zménily.

S blizicim se vyvrcholenim piibéhu se opét vraci temnéjsi ton.
Na misto pratelstvi, ochoty, sounalezitosti, dobrodruzstvi a hleda-
ni své vlastni minulosti se Jan nevédomky dostava do boje o vlast-
ni zivot.

Ackoli ve Foglarovych knihach nebyl socidlni rozmér nikdy
zvlast vyznamné akcentovany, zde je jednim ze stéZejnich témat.
Situace chlapcti v sirot¢inci i dalsich hrdint pribéhu ukazuje ¢te-
narim, jak tézky mohl byt Zivot na socidlni periferii. Dal$im roz-
dilem oproti ptivodnim pribéhtim je, Ze jeho hrdinové byvaji do-
spivajici chlapci, utvarejici si své hodnoty a hledajici své misto
v Zivoté, zatimco zde je Jan Tleska¢ mnohem mladsi.

Realistické ¢ernobilé ilustrace Renaty Wilflingové piisobivé
a citlivé doplnuji vypravéni a podtrhuji jeho temnéjsi notu.

Ti, kteri cetli origindlni trilogii ¢i alespon vidéli film Zdahada
hlavolamu, budou jisté potéseni, ze se dozvédi vice o ptivodu jez-
ka v kleci, zivoté tajemného Jana Tleskace, mladi Vojtécha Vonta ¢i
o stinadelské historii. Pro skute¢né znalce Foglarova dila ale bude
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nejspis toto potéseni pokazeno nékterymi nepiresnostmi, které
naru$uji kontinuitu s ptivodnim textem (napiiklad za jakych okol-
nosti se Jan Tleska¢ dostal do sirot¢ince). Vieobecné lze ale Fict,
Ze jak jazykem, tak stylem je tato knizka povedenym prequelem
ke kniham Jaroslava Foglara. Odpovéd na to, jak by k ni pristoupil
sam autor, se ale uz bohuzel nedozvime.

Lucie Smejkalovd

CITLIVE VZKRIESENIE BRATISLAVSKEJ LYRY

Zlata lyra

Autor: Maridan Amsler

Rézia: Maridn Amsler

Kostymy: Marija Havran
Dramaturgia: Slavka Civarovd
Scéna: Laura Storcelovd

Hudobné nastudovanie: Jan Cibula
Choreografia: Stanislava Viéekovd
Premiéra: 31. 3. 2023

Divadlo Anoreja Bagdra v Nitre

Divadlo Andreja Bagara v Nitre uviedlo predstavenie, ktoré ani
autor Maridn Amsler nedokaze zaradit medzi znime divadelné
Zanre. Ani nazov vela nenapovie, hoci Zlatd lyra velmi pripomina
Bratislavsku lyru, teda festival popularnej hudby z nedavnej minu-
losti. A to sme uz blizko k odhaleniu zahady, pretoZe pod nazvom
Zlata lyra sa skuto¢ne ukryva spomienka na lakavy a kedysi osla-
vovany bratislavsky hudobny festival Bratislavska lyra. Nie je to
typické divadelné dielo, ale ani iba koncert ¢i prehliadka popular-
nych skladieb, je to skor obraz politickej reality, na pozadi ktorej
v 20. storociu Zilo ¢esko-slovenské umenie. A kedZe sa autor nevy-
hol ani humoru, cely titvar sa priblizuje ku kabharetu, kde sa strie-
da hudba s hovorenym slovom.

7. uvedenych dovodov, kedze tentokrat nejde o hodnotenie di-
vadelnej hry, uspokojime sa iba s malou tivahou o absolvovanom
predstaventi, o jeho vyzname a dosahu na mladu generaciu. Aj ked
ide o komerénu zélezitost, Zlatd lyjra poskytuje mnohé narazky,
upozornenia a obrazy minulosti, ktoré ¢asto neimyselne ¢i mi-
movolne pripominali stii¢asné tendencie nielen v politickom, ale aj
v kultirnom Zzivote. Predstavenie tak spiiia jednu z dolezitych po-
ziadaviek su¢asného umenia - aktudlnost. T4 sa dosiahla nielen
cestou spomienok, ale aj priamymi nardzkami na politické pozadie
doby. Premietané obrazy a slovné retrohlasky mali sice spomien-
kovy charakter hlavne pre starSiu generaciu, ale velmi dolezi-
tu ulohu zohrali pre mladych, hlavne ak ich na to niekto vopred
upozorni. Predstavenie im priblizi minulé ¢asy, kultiru, slavne
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osobnosti populdrnej hudby, ale aj tazké podmienky jej existencie.
No publikum spozornelo aj pri takych scénach, ktoré sa mozu vel-
mi lahko zopakovat aj v sic¢asnosti. Hlavne ak sa ohrozuje demo-
kracia, sloboda vyjadrovania a tvorby.

Samotny sposob a autorsky pristup k téme, jej kompozicia,
vyber skladieb, ziva hudba, zaujimava scéna i kostymy, to vset-
ko spolu stiviselo a korespondovalo so zamerom priblizit obecen-
stvu melddie, ktoré mali radi hlavne dnes uz dospeli ludia, rodi-
¢ia a stari rodic¢ia a ktoré ich sprevadzali na televiznej obrazovke
i vrozhlasovych prijimacoch. Filmové zabery ukazovali nadSenie
mladych Tudi, ich tizbu dotknit sa slavnych spevakov, poznat ich,
zcastnit sa na ich koncertnom vystipenti, ale predovsetkym pre-
javit svoj suihlas s novym formatom, ktory priblizoval vzdialent
Eurépu.

Tak to bolo do vstupu sovietskych vojsk na nase tizemie v roku
1968. Dovtedy bolo mozné do istej miery vyjadrit svoju nespokoj-
nost aspon prostrednictvom textov piesni, ¢o neskor uz bolo ne-
myslitelné. Napad zorganizovat festival podla zapadoeurdépskeho
vzoru bola odvaha, na ktoru sa neskor doplacalo mnohymi cen-
zirnymi zakrokmi a zdkazmi. Nazornym prikladom bol osud ces-
kého spevika Karela Cernocha, ktory o tom povedal: ,Nemohol
som spievat, kde som chcel, a uz vobec nie, ¢o som chcel. Vset-
ko sa muselo schvalovat. Bola to tazka doba a nerdd na to spomi-
nam.“ (Prevzaté z bulletinu predstavenia.)

Situdcia sa zmenila po roku 1968. Skoncilo sa obdobie protes-
tu, nastupuju piesne s apolitickym ¢i lyrickym textom bez styku
s realitou, oslabuje sa ¢eska a nastupuje mlada slovenska spevac-
ka generacia. Celkove upada nielen program festivalu, ale aj vztah
k nemu. Politika a strach z jej posobenia urobili svoje. Festival po-
maly umiera.

Historii festivalu sa prispdsobuje aj kompozicia predstavenia.
Kym prva cast je plnda nadSenia, zdujmu, ale aj vtipnych a ostrych
narazok na dobu, druhd ¢ast ma slabsi naboj, naznacuje zaciatok
konca.

Predstavenie Zlatd lyra zachytava zmeny nielen v hudbe, ale
aj vmode a nazorovej sfére nastupujicej generacie, ¢o v podsta-
te pokracuje dodnes. Miesto sélistov nastupuju skupiny, miesto
smokingov dzinsy, odchadzaju textari pesniciek, vymenili ich
spevaci, ktori si sami piSu texty piesni aj komponuji hudbu. Na
mieste je otdzka, ¢i vSetky zmeny zasiahli hodnotovu sféru v po-
zitivnom slova zmysle. Napriklad v minulosti nebolo nikdy tolko
nevydarenych textov piesni ako v sti¢asnosti. Ich tvorcovia nema-
ju ziadne vzdelanie z oblasti verzologickej a poetologickej, ale ani
obsahovej. Autori kopiruji hovorovii re¢ bez okras a basnickych
obrazov, nerespektuju rytmus v texte, nepoznaju skuto¢né hod-
noty spojené s emocionalnou strankou ¢loveka, ostavaji vyprazd-
nené a povrchné. Niekdajsi slavni textari ako Kamil Peteraj, Milan
Lasica, Boris Filan a mnohi dalsi boli basnici, majstri slova, ¢o po-
puldrnej piesni dodavalo lesk, vyznam a hodnotu. To v sticasnosti
ni¢ neznamena. Kazdy autor sti¢asnej piesne sa poklada za maj-
stra slova i hudby. Aky to omyl!

Nitriansky pokus sa ukazal ako vydareny, na ¢om ma zasluhu
cely tvorivy kolektiv pod riadenim autora i reziséra v jednej oso-
be - Mariana Amslera.

Marta Zilkovd



OHLEDNUTI

za knihou, na kterou by bylo skoda zapomenout

Serialové knihy s hrdinou, ktery prochdzi riiznymi grotesknimi si-
tuacemi, koncipovanymi jako samostatné povidky, jsou vdéénou
cethou déti a dospivajicich. Sta¢i pripomenout tieba Jirku postrach
rodiny Richmal Cromptonové nebo Goscinnyho Mikuldsovy patdlie.
Italo Calvino, jeden z nejzajimavéjsich modernich italskych
spisovatelti (a mimochodem také autor prvniho souboru italskych
néarodnich pohddek) napsal v 60. letech dvacet pribéhi, jejichz
protagonistou je Matéj (v origindle Marcovaldo). Cesky vysly roku
1974 v prrekladu Hany Benes$ové a s ilustracemi Adolfa Borna pod
nazvem Smolar Matéj aneb dvacet pribéhii s neveselym koncem. Od
»klasickych® seridlovych knih se vsak Smolar Matéj podstatné lisi.
Predné Matéj neni obrysové nacrtnuty, typovy hrdina, kterého

by autor pouzival, aby ¢tenari serviroval pro pobaveni stile nové
a nové humorné situace. Je to sice postava svéraznd, generujici
vtipné historky, ale psychologicky i spolec¢ensky velmi konkrét-
né ukotvena. Matéj pracuje jako pomocny délnik firmy Merkuria,
ma starosti se svym $éfem panem Viligelmem, neustale musi resit
dluhy a doma ma souzeni s vé¢né hadavou manzelkou Amalii. Co
je vsak podstatné - Matéj je tata, ktery ma pochopeni pro blazni-
vé napady svych ¢tyr déti, protoze ma sam smysl pro vS§echno ne-
obvyklé, co nebézi v zajetych kolejich vsednodennich stereotypii.
lenze situace, které Matéj zaziva, nejsou jen zabavnymi historka-
mi, ale nejednou dost horkymi groteskami.

Vsech dvacet Matéjovych pribéhti je situovano do vsedniho,
svym zbésilym rytmem a monoténnosti ubijejiciho velkomésta.
Kazdy z pribéhii je postaven vzdy na jednom déjovém dostate¢né
nosném momentu. Jednou je to osvobozeni kralika z tésné klece
v nemocnici, jindy bloudéni v no¢nich ulicich, které se ponortily do
neproniknutelné mlhy, v jiném pribéhu je to vylet se stadem krav,
které tdahnou méstem o prvnich letnich nocich k horskym pastvi-
nam, jindy zase akce se zachranou chiradnouci kvétiny, ktera diky
Matéjove péci naroste do obtich rozméri.

Na rozdil od serialovych knih, v nichz jsou situace vypravéné
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jako anekdoty se zaimérem ¢tendre predevsim pobavit, maji Ma-
téjovy ,patalie” prichut ponékud natrpklou. Italo Calvino vsadil
svého hrdinu do moderniho nehostinného velkomésta-labyrintu,
které se v 1été proméni v rozpalenou pec z betonu, ve kterém se
pro neustaly hluk neda poradné spat, v jehoz ulicich se vali nepre-
trzity proud smrtonosnych aut, nebezpecnych kockam, ale nejen
jim... Protoze si vsak Matéj v§ima véci, které ostatni mijeji, a ma
vic nez bohatou fantazii, neodolava chuti uskutecnovat i ty nej-
blaznivéjsi napady, kterymi nabourava ten Sedivy, nevlidny svét.
Avsak vétsina jeho napadii - jak naznacuje podtitul ¢eského pre-
kladu - kon¢i vselijak. Vyrazné pointy, kterymi I. Calvino jednotli-
vé prihody uzavird, jsou sice vtipné, ale ¢asto maji trpkou prichut.
Groteskni situace, které Matéj rozehrava, dostavaji dokonce rysy
absurdity: Z kvétiny, o kterou se Matéj zacne tak diikladné starat,
az naroste do rozmeéri stromu, a kterou vozi po mésté na mope-
du za mrakem, aby na ni co nejvic prselo, zbude nakonec jen tenka
tycka s poslednim zlutym listem... S lidmi ¢ekajicimi na refyzi na
tramvaj, které Matéj naldka na sviij necekany ,uzasny“ objev - na
houby v parku, se nakonec sejde jesté tentyz vecer na stejném ne-
mocni¢nim pokoji... Z kralika, kterého Matéj v dobré vire zachra-
nil z tésné klece v nemocnici, se vyklube kralik naockovany nebez-
pecnou nakazlivou chorobou...

Povidku od povidky citime pod povrchem vypravéni silné-
ji a silnéji horky, ironicky ton, nékdy ustici az do sarkasmu, kte-
ry je nejzretelnéjsi v povidkach, kde se objevi téma jalovych re-
klam nebo neziizeného konzumu: .,V Sest vecer se dostalo mésto
do rukou spotiebiteliim. Po cely den bylo obyvatelstvo pracujici
v priimyslu plné zaméstnano vyrobou - vyrabélo spotrebni zbo-
7i. A pak najednou, jako by nékdo oto¢il vypina¢em, prace skoncila
a hura, vsichni vtrhli do obchodii a z vyrobcti se stali spotiebite-
16..4(s.77)

Italo Calvino je ovsem spisovatel, ktery i takovato témata, je-
jichz zpracovani by mohlo vyznit plakdtove, dokdze uchopit
s nadhledem a napadité. Jeho vypravéni ma svih, své postavy ne-
potiebuje klopotné popisovat, vykouzli je na miniaturni plose pro-
strednictvim akce a nékolika replik, kazdému motivu dé presné
tolik prostoru, kolik je potieba, a prostredi umi vykreslit pomoci
barvitych detailii, které oslovuji vS§echny ¢tenarovy smysly, nebo
dynamicky, pomoci drobnych déjti.

I kdyz je této knize rovnych Sedesat let (origindl vySel v roce
1963), nezestarla ani o rok. Spie ji svét, ve kterém dnes Zijeme,
dodal na aktudlnosti.

Jaroslav Provaznik
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SUMMARY

REFLECTIONS-CONCEPTS-CONTEXTS

Barbora Gréeova: Devised Theatre with Children and Youth — Barbora Gréeova
begins her study by quoting from a book by Alison Oddey: ,,De-
vised theatre can start from anything. It is determined and de-
fined by a group of people who set up an initial framework or
structure to explore and experiment with ideas, images, con-
cepts, themes, or specific stimuli that might include music, text,
objects, paintings, or movement. A devised theatrical perfor-
mance originates with the group while making the performance,
rather than starting from a play text that someone else has writ-
ten to be interpreted. A devised theatre product is work that has
emerged from and been generated by a group of people working
in collaboration.” B. Gréeovd also takes into account the relatively
rich Czech literature on devised theatre (Josef Koval¢uk, Zdenék
Horinek, etc.). However, the main source for her reflections con-
sists in her own rich experience as she ranks among the most
prominent young leaders of children’s and young ensembles to-
day. She teaches drama at the Primary Arts School in Most and in
recent years, her productions have regularly appeared at national
festivals, exploring new ways for theatre with children and youth.
B. Gréeova reflects on the benefits of this type of theatrical work
from the viewpoint of drama education and points out its impor-
tance for the personal, social and artistic development of children
and young people. The central part of the study lies in articulating
what distinguishes devised theatre from theatre where the leader
chooses a ready-made, pre-written theatre text.

DRAMA-ART-THEATRE

Viktorie Cermakova: What Children’s Stage 2023 Brought To the Audience — Ac-
tress, director and teacher Viktorie Cermédkova characterizes and
evaluates the performances of this year’s Children’s Stage natio-
nal festival in Svitavy.

APPLIED DRAMA-EDUCATION-SCHOOL

Adéla Ohnheiserova: Educational Programmes in Professional Theatres in Great Bri-
tain: A Combination of Culture and Education — The student of the Theatre
Faculty of the Janacek Academy of Performing Arts in Brno visit-
ed several theatres in the UK as part of her drama education stu-
dies and examined what their educational programmes look like.
In her article, she reports on the programmes offered to chil-
dren, youth and other interested people by the following theatres:
the Royal Court Theatre, the National Theatre and the Half Moon
Theatres in London, the Traverse Theatre and Capital Theatres in
Edinburgh and the Lyric Theatre in Belfast, Northern Ireland.

REFLECTIONS-REVIEWS-INFORMATION

Eva Gazakova: Another Step Towards Building the Didactics of Drama Education -
The pedagogue of drama education of the Pedagogical Faculty

of the University of West Bohemia in Pilsen writes about the new
publication called Drama Methoos in Teaching, compiled by Eva
Machkova (the book was published by the Academy of Performing
Arts in Prague). The anthology contains a number of lessons and
programmes in which drama serves as a means of teaching others
subjects. The lessons (designed mostly by students or gradu-

ates of the Dept. of Drama in Education of the Theatre Faculty

in Prague) are organised into three chapters according to their
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focus: Kindergarten and Elementary School, Middle and High
School, Foreign Languages and Drama Methods.

Ludék Korbel: School Steps Towards Turning Inwards: A Review of a Book on Working
with Poetry in Primary School — The publication by Zdeiika Braumova,
who teaches at the University of Liberec, aims to enhance the po-
sition of literature and poetry in school. The reviewer, however,
concludes that this goal has not been met. For the most part, the
book is based on a compilation of quotations from various sour-
ces. Also, the suggestions for working with literature are, accor-
ding to the author of the review, unimaginative and methodologi-
cally problematic.

ART FOR CHILDREN AND YOUTH

Helena Zbudilova: Artistic Literary Text for Children as Means of Emotional Education
in School and Leisure in the 21st Century — The author of the article empha-
sizes that emotional education should not be missing among the
current trends in the field of pedagogy and psychology in the 21st
century. She bases this assumption on the findings of psycholo-
gists and educators. At the heart of her article is a reflection on
several books for younger children that focus on emotional edu-
cation - whether they are artistic non-fiction books or fiction.
Ludék Korbel: It All Started with the Quarrelling Classes. An interview with Bara Doce-
kalova about the book Battle of the Diamond - Last year, B. Do¢ekalova pu-
blished a novel featuring children’s heroes as well as the theme of
sports; the story is set in the American country. According to the
reviewer, the book interestingly disrupts readers’ expectations
and also puts into a different light the demands that are placed on
teenagers nowadays, be it the pressure for success or fame. From
the pedagogical point of view it is interesting that the story is ba-
sed on the author’s own professional experience of many years -
the plot is based on specific drama work she incorporated into
her English lessons. In this interview, the author reveals the gene-
sis of the book.

Jaroslav Provaznik-Michaela Lazanova-Lud&k Korbel-Milan Pavlovi¢-Alzbéta Rajchlo-
vé-Lucie Smejkalova-Marta Zilkova: Reviews of new books and performances for chil-
dren and youth - Reviews of new books and performances that might
inspire drama teachers and leaders of children’s theatre groups.
Jaroslav Provaznik: Looking Back at a Book That it Would Be a Shame to Forget — In
his traditional column, Jaroslav Provaznik writes about Italo Cal-
vino’s book Marcovaldo, which was published in the 1960s and
came out in Czech translation in 1974. “Even though this book

is sixty years old, it hasn’t aged at all. On the contrary, the world
in which we live today has given it new relevance,” J. Provaznik
concludes.

CHILDREN'S STAGE 71

The text supplement of Tvofivd dramatika brings the script Skel-
lig, which Stanislav Nemrava, a teacher of the Primary Arts School in
Uherské Hradisté, dramatized with his ensemble on the basis of
the eponymous book by David Almond. This performance was also on
the programme of the national festival of children’s theatre Chil-
dren’s Stage in Svitavy this year. The script is complemented by
Stanislav Nemrava’s article How did the journey of the “27 and 53" theatre
group lead to Skellig describing how this production came into being
and how the company sought the right theatrical means to stage
this mysterious story.
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